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RESUMO

Este trabalho de graduagdo aborda o estudo da imagem fotografica, especialmente a
analise das poses adotadas para as méos, tendo como base dois retratos de casamento
produzidos no Vale do Itajai-Mirim, na segunda metade da década de 1940. Essas poses
e fotografias séo discutidas como indicios performaticos de género e, por conseguinte, de
masculinidades para aquela época. Para as averiguagbes contidas neste trabalho utilizamos,
alem dos dois retratos de casamento citados, artigos e anuncios veiculados em periodicos que
circularam na referida década e localidade. Na presente pesquisa, buscamos problematizar
as manifestagbes de masculinidades como possibilitadas por atos performativos de género
(BUTLER, 2001; 2008). Para o exame das fotografias, utilizamos como principal instrumento
a “Grade de analise do documento iconografico”, proposta por Cassagnes (1996). Com base
nas averiguagbes efetuadas, observamos que a constituicdo da representagao fotografica
permitiu aos fotografados, por meio da aparéncia que portavam e, principalmente, pelos
gestos das maos, manifestar performances que os tornassem socialmente aceitos como
‘homens” em uma determinada coletividade.
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1 INTRODUGAO

A utilizacao de fotografias para estudos
no campo da histéria encontra-se em
consonancia com a recente ampliacdo
do elenco de documentos empregados
como fontes de pesquisa nesse campo do
saber. Essa profusdao deve-se, sobretudo,
as propostas da Escola dos Annales, que
promoveram uma renovacao nos estudos
histéricos, abrindo perspectivas para a
utilizacao de novas fontes de investigacao,
incluindo-se ai o uso das imagens (ESSUS,
1994; KOSSOQY, 2007). Contudo, se o uso de
fotografias tem fomentado uma diversidade
de pesquisas no campo da historia, essa
variedade encerra também a ampliagao de
discussbes e debates sobre os aspectos
metodoldgicos que permeiam esses estudos.
Nesse sentido, propostas historiograficas
tanto inter como transdisciplinares apontam
caminhos, que pretendem solucionar os
problemas relativos a analise de fontes
visuais, permitindo dialogos e aproximagdes
com diversos campos do saber. Meneses
(2003) recomenda propostas cautelares
quanto ao uso indiscriminado de imagens
como documentos testemunhais do
passado, ratificando que os estudos delas, no
campo da Histdria, encontram-se ainda em
desenvolvimento. Assinala ainda algumas
premissas para a consolidacdo de uma
Historia Visual, propondo um deslocamento
do interesse, por parte dos historiadores,
“das fontes visuais (iconografia, iconologia)
para o tratamento mais abrangente da
visualidade como uma dimensao importante
da vida social e dos processos sociais.”
(MENESES, 2003, p.11).

Combasenessapremissa,apesquisaque
possibilitou a producéo do presente trabalho
de graduacao, procurou investigar, por meio
da analise de fotografias de moradores do
Vale do Itajai-Mirim’, produzidas na segunda

1 O Vale do ltajai-Mirim corresponde atualmente a
area geografica onde estéo localizados os municipios
de Brusque, Guabiruba, Botuvera e Vidal Ramos.
Na década de 1940, toda essa regido formava um

metade da década de 1940, como as
imagens modelares de masculinidades que
circularam pela regidao no periodo estudado,
dialogaram com os corpos dos fotografados,
produzindo significados, efeitos de sentido e
processos de identificagdo, que permitiram
inscrever neles manifestagcbes de género
e, por conseguinte, de performances de
masculinidade por meio da aparéncia. Neste
texto serao discutidas, a partir da analise de
duas fotografias de casamento e das poses
das méaos ali apresentadas, performances
de masculidades possiveis de serem
interpretadas para o contexto histérico.

O exemplo escolhido para a presente
discussao faz parte de um conjunto maior,?
que evidencia a existéncia de masculinidades
plurais, manifestadas pelos sujeitos por
meio de atos performativos de género.
A questdo “como essas manifestagdes
puderam ser apreendidas e registradas pelo
aparato fotografico?” introduz a discussao
metodoldgica necessaria. Segundo Kossoy
(2005; 2007) a organizacao da aparéncia &
o ato que constitui o processo de elaboracgao
da representagcdo, regendo assim, a
constituicdo da representacao fotografica.’

s6 municipio denominado Brusque. Os fotografados
que aparecem nos dois retratos analisados residiam,
naquela década, na area geografica que pertence
hoje ao municipio de Guabiruba.

2 O presente estudo apresenta-se como um recor-
te de uma pesquisa efetuada para a elaboragéo de
dissertagao de mestrado apresentada em 2011 ao
Programa de Pés-Graduacdo em Historia (PPGH)
da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), na area de concentracdo em Histéria do
Tempo Presente, orientada pela Prof?. Dra. Mara Ru-
bia Sant’Anna-Muller, intitulada Retratos de mascu-
linidades: performances de género através das
aparéncias - Vale do Itajai-Mirim (1941-1950). A
dissertagdo pode ser encontrada no endereco ele-
trénico: http://www.tede.udesc.br/tde_busca/arquivo.
php?codArquivo=2635

3 Ao referir-se a representagao fotografica, o autor
procura apontar as diferengas existentes entre este
termo com relagao ao conceito de representagao for-
mulado por Roger Chartier: “Para Chartier, que busca
a origem filolégica do termo, as representagdes signi-
ficam a apresentacao de algo em substituicao daquilo
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Desse modo, as masculinidades que
observamos nas fotografias puderam ser
registradas para a posteridade por meio
dessas  ‘“representacbes  fotograficas”
engendradas por atos que constituiram a
organizacdo da aparéncia, sendo estas
elaboradas nos estudios e/ou nos momentos
em que foram efetuados os instantaneos.

No entanto, conforme alerta Kossoy
(2007), essa representacéao fotografica sera
sempre uma realidade externa a fotografia -
uma realidade fotografica - ou, para usar um
termo caro ao autor: uma segunda realidade.
Portanto, essas representagcdes contém em
si as informagdes iconograficas sobre um
dado real - ou seja, os elementos icénicos
que compdem o registro visual — mas o
acesso as informacdes dessa imagem sera
sempre 0 acesso a essa segunda realidade,
aquela da representacao elaborada.

Com relacao a performance,
compreendemos que sua “manifestacao”
implica num investimento na personagem ou,
na aparéncia, que se compde sobre e pelo
corpo, para propor uma visualidade que ha
de condizer com a intengao da performance
manifestada. Portanto, compreendemos a
aparéncia como a “dimens&o da experiéncia
social que mediatiza a apreensdo das
representacbes  construidas. Ela ¢
substéncia, que delimita, condiciona e
significa a mensagem que porta e que, sem
ela, ndo existiria.” (SANT'ANNA, 2007,

p.18). Nesse sentido, a tdnica da relagao

que se encontra ausente. Penso que a fotografia, em
especial, ndo é mera substituicdo do objeto ou do ser
ausente. E necessario compreender que a represen-
tagéo fotografica pressupde uma elaboragéo na qual
uma nova realidade é criada em substituicao ‘daquilo
que se encontra ausente’; tal se da ao longo de um
complexo processo de criagdo do fotdgrafo. Assim
nasce a representagao fotografica que, em sua ma-
terializagdo documental, registra a realidade exterior
do objeto: sua aparéncia.” (KOSSQY, 2005, p.41). As
consideragdes do autor sobre esses e outros aspec-
tos da “realidade fotografica” podem ser encontrados
em: KOSSOY, Boris. O relégio de Hiroshima: refle-
xdes sobre os dialogos e siléncios nas imagens. In:
Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, ANPUH,
v.25, n.49, jan-jul, 2005, p.35-42.

7

entre os sujeitos é a dimensao estética
que, promovendo uma paixao partilhada
pela forma, torna o corpo de cada sujeito o
espaco da teatralizagdo dos sentidos que ele
expde aos seus pares e, nessa exposicao-
enunciacdo “nao apenas diz como deseja
ser visto, como também constréi em si
uma auto-imagem que o significa para ele.”
(SANT’ANNA, 2007, p.20).

Dessa forma, compreendemos o corpo
como significante, isto €, um suporte no
qual se constroem significados e efeitos
de sentido, em que podem ser também
materializadas as masculinidades por
meio dos atos performativos. Tomamos
ainda o corpo como o “lugar” em que se
constituem os processos de identificacao,
ou seja, no qual puderam ocorrer a mimese
e o0 reconhecimento com os modelos de
masculinidades veiculados na regiao e no
periodo estudado, considerando esses
processos como inerentes a constituicao
de subjetividades. Por fim, entendemos o
Corpo como o suporte em que se constroem
narrativas e significagdes validas em uma
determinada coletividade, ou seja, no qual as
performances de masculinidade sao citadas
e reiteradas no ambito social, encenando
publicamente as significacbes estilizadas de
género através da aparéncia.

A formulacdo de género como
performance foi proposta pela filosofa Judith
Butler (2001; 2008), na sua obra Problemas
de género: feminismo e subversdo da
identidade, e retomada, na sequéncia,
em Bodies that matter.* Nesses textos, a
autora questiona uma série de conceitos

4 Gender trouble — feminism and the subversion to
identity foi publicado originalmente nos Estados Uni-
dos em 1990. Teve sua primeira edicdo langada no
Brasil em 2003 e a segunda em 2008. Bodies that
matter foi publicado nos Estados Unidos e Inglaterra
em 1993, e ndo possui, até a presente data, edicao
langada no Brasil. O capitulo introdutério de Bodies
that matter pode ser encontrado em: BUTLER, Ju-
dith. Corpos que pesam: sobre os limites discursi-
vos do sexo. Tradugédo de Tomaz Tadeu da Silva. In:
LOURO, Guaciara Lopes (Org.). O corpo educado.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2001, p.151-172.
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que pensam as identidades como fixas,
problematizando as divisées binarias do
sexo/género, masculino/feminino, sujeito/
outro. Propondo pensar género como algo
dinAmico e inter-relacional, Butler (2001;
2008) reelabora, assim, o conceito de género
no qual se baseava a teoria feminista. °
Nessa perspectiva, o género deixa de ter
caracteristicas de identidade fixa e pré-
estabelecida por meio da interagdo com
fatores determinantes das relagdes sociais.
Nesse sentido, género se articula valendo-
se de inumeras questdes sociais, historicas
e discursivas, constituindo identidades
por meio de atos performativos que sao
produzidos na superficie do corpo. Segundo
Butler (2008, p.194), “esses atos, gestos e
atuagdes, entendidos em termos gerais, sao
performativos, no sentido de que a esséncia
ou identidade que por outro lado pretendem
expressar sao fabricagbes manufaturadas e
sustentadas por signos corporeos e outros
meios discursivos”.

Com relacéo a metodologia empregada
para o exame das fotografias neste estudo,
utilizamos como principal instrumento
a “Grade de analise do documento
iconografico” proposta por Cassagnes
(1996). Este instrumento permite refletir
sobre as diferentes dimensdes que aimagem
pode inferir, o que é fundamental para um
estudo mais seguro do objeto investigado. A
ferramenta de analise proposta pela autora
estrutura-se em quatro niveis: apresentacao
do documento; descricdo; interpretacao
e significacdo e, por ultimo, alcance do
documento, contemplando assim, desde
a materialidade do mesmo até as suas
possibilidades de analise e interconexao

com outras fontes e informagdes.
Inicialmente sera analisado um retrato

5 Sobre as reformulagdes do conceito de género,
Adriana Piscitelli apresenta um texto bastante escla-
recedor, no qual traga também um abrangente pa-
norama acerca da producao feminista recente. Nes-
se sentido ver: PISCITELLI, Adriana. Reflexdes em
torno do género e feminismo. In: COSTA, C. de L.
e SCHMIDT, Simone P. (Org.). Poéticas e politicas
feministas. Floriandpolis: Mulheres, 2004.

de casamento no qual figura somente
um casal de nubentes. Nessa fotografia
entendemos que, por meio do gesto do
noivo, busca-se representar e tornar publico
0 apoderamento do marido sobre a mulher
que este esta desposando. No segundo
retrato averiguado, no qual os nubentes
aparecem retratados acompanhados de
familiares e convidados, compreendemos
que o gestual do noivo procura publicizar
demonstragées de unido, cumplicidade e
companheirismo para com a nubente. Por
fim, apresentamos nossas consideragdes
finais acerca dessas performances de
masculinidades manifestadas nas duas
fotografias analisadas.

2 MAOS QUE DOMINAM

Incorporados ao ritual do matriménio,
os retratos de casamento podem ser
tomados como importantes artificios da
legitimagdo e da publicizagdo da unido
nupcial, propagando e avalizando também
as normas de conduta, prescritas a homens
e mulheres, no ambito da relagdo conjugal
que se estabelece a partir do casamento.
(LEITE, 2001; SCHAPOCHNIK, 1998).
Assim, se por meio dessas fotografias
se busca tornar notdria a alteracdo da
situacdo social pela qual estdo passando
0s nubentes, as performances masculinas
ai manifestadas encontram-se igualmente
impregnadas de uma série de significagdes,
por meio das quais se procura divulgar uma
imagem idealizada de masculinidade.

Com relagdo aos retratos analisados
observamos que, por meio da aparéncia
que portavam ao posarem para as lentes do
fotégrafo, os retratados ndo se abstiveram
em reunir uma seérie de sistemas simbalicos
— no qual se incluem as poses das maos —
pelos quais organizaram sua representacao
fotografica, elaborando uma imagem
idealizada para si que fosse validada e
aceita socialmente, no momento em que se
deixaram fotografar.
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O retrato que selecionamos para iniciar
nossas investigacbes, realizado no ano
de 1949, encerra a imagem de Carlos
Becker e Rosa Riffel (figura 1). O arranjo
fotografico ndo oferece novidades, visto que
a disposicao dos retratados € semelhante a
muitas imagens que ja nos acostumamos
a ver: a noiva, vestida de branco, usa véu
e grinalda, tendo nas maos um buqué de
flores; o noivo, usando um terno escuro,
acompanhado de camisa branca e gravata
borboleta, encontra-se postado meio corpo
atras da nubente. Mas € sobre o gesto do
noivo perpetrado no retrato que recai nossa

atencdo: com o brago esquerdo dobrado
em angulo reto, a méo de Carlos, na qual
podemos observar a presenca da alianga de
casamento, segura o braco de Rosa.

Importa lembrar aqui, das indicagcdes
de Fabris (2004), a respeito da importancia
dada ao rosto, as méos e aos pés na
elaboragdo dos retratos burgueses do
século XIX, e de como a preocupagao com
as posturas e gestos a serem manifestados
nessas fotografias — que influenciaram os
parametros das representacdes fotograficas
por muitas décadas — procuravam imprimir
marcas distintivas aos fotografados.

FIGURA 1 — RETRATO DE CASAMENTO DE ROSA RIFFEL E CARLOS BECKER.
ATRIBUIDA A THEOBALDO SCHARF (FOTO BRASIL). DATA
PRESUMIDA: 1949. DIMENSOES: 16,5 X 11,5 CM

FONTE: Acervo de Iracema Conceicdo Becker

Em se tratando do retrato citado,
possivelmente ndo se queria imprimir aos
fotografados somente marcas de dignidade
ou distincdo social, mas antes, o gesto

feito por Carlos procurava representar as
prerrogativas a ele asseguradas por meio
do casamento: ao segurar o brago de Rosa,
0 noivo manifestava o seu apoderamento

00 000 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0
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sobre a noiva. Assim, a mao de Carlos nao
€ uma mao que “enlaga” a noiva, mas que
se apodera dela, retirando-a de um lugar
para aloca-la em outro, removendo-a da
vida de solteira para coloca-la em outra
condicao: a de esposa e futura mae de seus
filhos. Se a mao do noivo estivesse pousada
sobre a noiva, a ideia de unido pareceria
mais evidente do que a nogao de posse
manifestada nesse retrato. No entanto, o
que parece evidenciar-se por meio desse
gesto € a sentenca: “esta mulher € minha
e, portanto, eu a puxo e a pego para mim”.®

E significativo verificar que a méao de
Carlos, ao segurar o braco de Rosa, expde
também a alianca de casamento. Se o direito
de posse € legitimado pelo matriménio e, se
uma das simbologias dessa unido é alianca
de casamento, a mao que toma Rosa, ao
portar esse simbolo, esta autorizada a toma-
la. Assim, a mao de Carlos “toma” Rosa, e a
“toma” por estar autorizado pelo casamento.

Logo, a performance masculina
manifestada nesse retrato, expressa
essencialmente por esse gesto de Carlos,

by

se encontra relacionada a reiteracdo das
praticas que inscrevem nos corpos dos
sujeitos as marcas de género. Com base

6 Com relagéo a cena fotografada, salientamos que
nao podem ser descartadas as contribuigdes per-
petradas pelo fotégrafo na elaboragéo dos retratos,
visto que estes procuravam determinar, na maioria
das vezes, as poses, 0s cenarios e 0s objetos que
compunham a cena a ser fotografada. Nesse aspec-
to, devemos apreciar ainda os subsidios decorridos
dos elementos técnicos que os fotégrafos dispu-
nham (cameras, equipamentos de luz, laboratérios
de revelagéao e retoques, aparato cenografico, etc.)
para a concepgao dos retratos. Caberia considerar,
ainda, a ressalva registrada por Leite (2001, p. 45),
a respeito da produgéo da imagem idealizada nos
retratos. Para essa autora, toda observagao sempre
afeta o observado e, do mesmo modo, a colabo-
ragao entre fotografado e fotégrafo, existente no
instante da elaboragao do retrato, ndo pode ser ig-
norada. Assim, tendo consciéncia de estarem sendo
observados pelo retratista, os fotografados procu-
ram colaborar com este também no breve instante
em que a imagem é capturada pelo aparato fotogra-
fico, cooperando com posturas, gestos, olhares, etc.
na elaboragao da imagem que aspiram para si.

nos apontamentos de Butler (2001; 2008),
essas praticas, tomadas como normativas
e, dessa forma, vinculadas as normas
regulatérias do sexo, materializam a
diferenca dos sexos nos corpos dos sujeitos
a servico de um imperativo heterossexual.
Assim sendo, ao performatizar o género e,
por conseguinte, ao encenar por meio do
gesto da posse a sua masculinidade no
retrato de seu casamento, Carlos buscava
se vincular a um processo de identificagao
com o0s meios discursivos dessas normas
regulatorias e, nesse sentido, foi sujeitado
pelos processos de subjetivacdo impostos
por essa normatividade.

No entanto, se essa performatizacdo da
masculinidade, que promovia a identificacao
de Carlos com as normas regulatérias do
sexo, deve ser reiterada por meio de uma
repeticdo estilizada de atos e manifestada
perante um “outro”, poderiamos alocar
aqui o seguinte questionamento: quais
seriam essas normas discursivas ou, quais
seriam esses modelos de “outro”, com as
quais o fotografado quisesse se identificar
para compor uma imagem ou, ainda, uma
performance a ser manifestada no seu
retrato de casamento?

No mesmo ano quando foi realizado
o casamento de Carlos Becker e Rosa
Riffel, o jornal O Rebate, periddico que
circulava na regido no periodo estudado,
comecgava a veicular uma série de artigos
intitulados “Sintese da Doutrina Social da
Igreja”. Dirigida aos patrées e operarios
de Brusque, conforme a chamada que
compde o cabecalho desses artigos, o
primeiro capitulo da série contemplava a
constituicao da familia: “A familia, instituicao
saida imediatamente da natureza, tem
por principio e fundamento o matriménio,
livremente contraido (monogamico e, entre
um homem e uma mulher) e indissoluvel,
elevado por Jesus Cristo a dignidade de
Sacramento.”

7 O Rebate, edicao de 21/5/1949
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A campanha em defesa da familia nao
era nenhuma novidade naqueles anos finais
da década de 1940. Essa mobilizagao ja
vinha sendo promovida desde os anos de
1930, conforme relata Schwartzman (1981)
e contava, sobretudo com a mobilizagao dos
grupos militantes do catolicismo brasileiro. A
influéncia desses ativistas alcangava alguns
setores do governo, especialmente durante
o periodo do Estado Novo, resultando na
promog¢ao de determinadas legislacdes
acerca da instituigao familiar. Ainda segundo
Schwartzman (1981), a aprovacao dessas
legislacbes, avalizadas pelo governo
federal, refletiam a importancia conferida
a normatizagcdo das instituicbes familiares
para a manutencdo do estado totalitario,
cuja imagem modelar de familia pautava-se
no modelo familiar burgués.

Como resultado, mesmo sendo a
familia uma instituicdo privada, ela era
comumente mantida sob a tutela do Estado.
Este, por conseguinte, procurava velar pela
seguranca e integridade dos lares, conforme
exemplifica o Decreto-Lei de numero 3.200,
assinado pelo presidente Getulio Vargas em
abril de 1941. O referido decreto legislava
sobre a organizacgao e a protecao da familia,
regulava o casamento de “colaterias do
terceiro grau”, dispunha sobre os efeitos
civis do casamento religioso, estabelecia
incentivos financeiros ao casamento e a
procriagao, além de promover a facilidade
para o reconhecimento de filhos naturais
(SCHWARTZMAN, 1981, p. 72). Pela
importancia dada aos itens que legislavam
sobre o casamento no decreto federal,
nota-se que a preservacado da integridade
familiar dependia também da protecao e do
incentivo dispensada ao matriménio, visto
gue a unido conjugal era item incontornavel
a constituicdo da familia.

De fato a legislagdo governamental
e a doutrina da Igreja se colocavam
em consonancia, assentando sobre o
casamento a responsabilidade da formagao
e manutengdo da instituicao familiar,

contribuindoigualmenteparaadisseminacéo,
nos diversos ambitos da sociedade, dos
valores e condutas desejaveis e pertinentes
destinados a maridos e esposas na relagao
conjugal.

Na década de 1940, o modelo
dominante de familia prescrevia a homens e
mulheres um conjunto de normas, deveres
e obriga¢des que procuravam estabelecer a
ordem familiar e reger o vinculo conjugal. Ao
pesquisar o ideal de felicidade expresso nas
revistas femininas nessa década, Bassanezi
(1993, p. 114) observou que as mulheres
eram identificadas nessas publicagdes com
papéis femininos tradicionais, como: maes,
donas de casa e esposas, compelidas a
viver em funcado do esposo e definidas por
meio de caracteristicas que englobavam
o termo “feminilidade”: pureza, docgura,
resignacgao, instinto materno, entre outras.
Ja aos homens e, de forma mais especifica,
aos pais de familia, cabia o sustento a
familia com o seu trabalho, enquanto que
as esposas deveriam se ocupar das tarefas
domeésticas e dos cuidados com os filhos e
a atencao ao marido.

Segundo a autora, “estas relagdes
sdo defendidas por um conjunto de
normas sociais, mas aparecem em

termos de representacbes como naturais,
desistoricizadas e validas para todas as
classes.” (BESSANEZI, 1993, p.114). Assim,
se 0 casamento determinava atribui¢cdes
diferentes ao marido e a esposa dentro da
unido conjugal, acabava por definir ainda
os direitos e deveres que se traduziam
na hierarquia das relacbes de género,
permitindo assim, a dominagéo do feminino
pelo masculino.

Com base nesses subsidios ha que
se pensar no retrato de casamento,
destinado a tornar publica a unido conjugal
e, consequentemente, a publicizar a
alteragao irreversivel da condi¢do social
pela qual estavam passando o homem e a
mulher, como um espaco privilegiado para
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a manifestacdo das condutas prescritas
e desejaveis a cada um dos membros da
relacao conjugal. Nesse aspecto, podemos
imaginar que o gesto de posse manifestado
por Carlos ao tomar o brago de Rosa, além
de expressar o seu apoderamento sobre
a noiva e o seu dominio dentro da relacao
conjugal, buscava promulgar também, por
meio da performance que manifestava, as
prerrogativas que lhe eram conferidas por
intermédio do casamento.

Dessa forma podemos observar que,
por meio dos discursos manifestados, se
buscava manter definidas as prescri¢cdes
e atribuicbes desejaveis para a conduta
de homens e mulheres na relagcédo
conjugal. Assim, ao posar para o retrato de
casamento, os fotografados procuravam
encenar publicamente, os comportamentos
prescritos por esses discursos, pois
sujeitados a eles por processos de
subjetivacdo, manifestaram por meio de
encenacgbes estilizadas de atos, a sua
identificagdo com determinados modelos
difundidos. Baseados nessas declaragdes, a
performance manifestada por Carlos Becker
na sua fotografia de casamento, vincula-se a
exibicdo de valores relacionados ao prover,
ao amparo e, especialmente pelo gesto das
maos, ao apoderamento da mulher que esta
esposando.

Vale lembrar que consideramos que
as prescricoes e atribuicdes divulgadas
pelos meios discursivos, propagavam e
reproduziam ideais que se encontravam em
consonancia com os valores apregoados
pela Igreja, pelas ciéncias meédicas e
juridicas e, ainda, convalidados pelo Estado.
Nesse sentido, podemos nos lembrar das
indicagdes de Butler (2001; 2008), sobre as
multiplas configuracdes pelas quais o poder
opera, produzindo por meio de instituigdes,
praticas e discursos, os significados, efeitos
de sentido e processos de identificacdo
sobre os corpos dos sujeitos, permitindo que
eles manifestem configuracdes de género.

Assim, ao performatizar a masculinidade
na fotografia, Carlos procurou se vincular a
um processo de identificagdo com os meios
discursivos, sendo sujeitado pelas normas
regulatérias do sexo numa dimensao social
em que os proprios discursos sao também
regidos pela normatividade do sexo, em
favor de um imperativo heterossexual, que
tem como objetivo estratégico, manter o
género em sua estrutura binaria.

Portanto, ao manifestar a performance
masculina, ou seja, ao portar-se de maneira
masculina no momento em que se deixou
fotografar, Carlos corporificou um conjunto
de atitudes, ideias, simbolos, valores e
comportamentos que foram demonstrados
perante um “outro”, citando e reiterando, por
meio dos seus gestos e da aparéncia que
portava, as normas regulatorias do sexo
e invocando, perante uma determinada
coletividade, a identificagdo com a
heteronormatividade compulséria, que o
tornava socialmente aceito como homem, a
saber: o marido que, pela relagdo conjugal
que se estabelece, tem por obrigacao
prover e amparar a esposa e a familia que
se constituira com base no consorcio, mas
que esta autorizado igualmente, por meio
do casamento, a se apoderar da mulher que
esta esposando.

3 MAOS QUE ENLAGAM

A fotografia do enlace matrimonial de
Othilia Voss e Engelberto Baungartner é
0 outro documento que elegemos para
efetuarmos a continuidade das averiguacoes
acerca das performances masculinas
manifestadas nos retratos de casamento
(figura 2). Iniciamos as investigacdes
contemplando a imagem do noivo nessa
fotografia: sentado aoladodireito da nubente,
na area central da imagem, ele se inclina
para o lado em direcéo a ela e, passando o
braco e parte do ombro direito por detras da
noiva, pousa as maos sobrepostas sobre a
coxa.
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Possivelmente, por meio dessa maneira
de sentar-se, a postar-se levemente por
detras da noiva, Engelberto buscava
repetir uma pose comum nos retratos de
casamento: denotar o amparo dispensado a
mulher que estava desposando. Essa forma
de posicionamento, alias, € reproduzida no
arranjo compositivo de outros individuos
que figuram no retrato. Na arrumagao

dos fotografados que se encontram de
pé, os homens estdo, em sua maioria,
posicionados por detras e a esquerda
das mulheres. Independente dos vinculos
afetivos ou de parentesco que esses
fotografados mantinham, por meio dessa
organizagao procurava-se representar no
retrato, a mesma deferéncia que Engelberto
dispensava a sua noiva.

FIGURA 2 — RETRATO DE CASAMENTO DE OTHILIA VOSS E ENGELBERTO BAUNGARTNER.
AUTORIA: THEOBALDO SCHARF (FOTO BRASIL). DATA PRESUMIDA: 1950.
DIMENSOES: 11,5 X 16,5 CM

FONTE: Acervo do autor

Porém, o gesto do noivo ndo parece
querer demonstrar somente o resguardo
prestado a nubente, mas sugere também
intimidade e proximidade para com ela. Essa
manifestacdo de entrelagamento buscava
simbolizar, provavelmente, os lagos de
unido, cumplicidade e afeto que existiam
entre o casal, tornando publico por meio
desse gestual, o juramento de fidelidade,
amor e respeito mutuo que haviam feito
perante a autoridade religiosa.

Essa demonstracdo de “cumplicidade”

pode também ser vista no anuncio das
canetas Eversharp®, veiculado na revista
Selegbes, em janeiro de 1947 (figura 3).
Nessa propaganda, o gesto da nubente,
a colocar sua mao direita sobre o ombro
do marido, além de avalizar a posi¢cao de
comando do esposo que assina 0s papeis
do casamento, sugere o companheirismo
que se estabelece entre marido e esposa a
partir da unido matrimonial.

Da mesma forma, os olhares cumplices

8 Selecgdes, edicado de janeiro de 1947.

00 000 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0
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dos casais que figuram nas imagens que
ilustram os anuncios do refrigerante Coca-
Cola® e do Whiskey Schenley," veiculados
também na revista Selecbes na década
estudada, (figura 3), parecem evidenciar
a ideia de parceria e conivéncia que deve
habitar o cotidiano dos conjuges.

FIGURA 3 — Anuncios Eversharp, Coca-cola e Whiskey Schenley.

NMeneerites Meneerareis l :‘th 1
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COCA-COLA ¢ 8 preferida de wobos,
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qualquer pauss oom CoCA-COLA bom gelads

N

0 Grand Monde™ prefere sempee whiskex

SCHENLEY:S.

FONTE: Revista Selegdes, edi¢des de janeiro e junho de 1947. Acervo do Museu e Arquivo Histérico do

Vale do Itajai-Mirim — Casa de Brusque.

Na propaganda do refrigerante, um
homem e uma mulher elegantemente
vestidos encontram-se sentados a mesa,
tendo ao fundo uma cena em que casais se
péem a dangar ao som de uma orquestra.
Parecendo insensiveis ao ruido que os
cerca, o casal se olha fixamente, enquanto
parece ensaiar um brinde com as garrafinhas
do refresco. No outro anuncio citado,
observamos uma encenagao semelhante:
um casal vestido com esmero e sentado a
mesa fita-se demoradamente, ignorando
as acrobacias de algumas garotas em seus
patins de gelo mostradas ao fundo. Ao
trocarem gestos e olhares de cumplicidade,
indiferentes as cenas aparentemente
rumorosas que ocorrem ao fundo, esses dois
casais parecem estar envoltos num pacto de
sintonia e reciprocidade. No entanto, essas
expressdes e atitudes conferem também

9 Selegbes, junho de 1946.
10 Selegdes, janeiro de 1947.

uma “aura” roméantica a cena, evidenciando
a existéncia do amor entre o homem e a
mulher, que se admiram e se enamoram um
do outro.

Prost (1992, p. 89-90) indica que até
a década de 1930, as normas sociais ndo
tomavam o amor como condicao para
o0 enlace conjugal ou como critério para
O sucesso deste, visto que os aspectos
funcionais do casamento eram mais
importantes que os afetivos. Recorrendo
aos escritos de Philippe Ariés, o autor
aponta que a valorizagdo do amor conjugal
se tornou algo “novo” a partir da década
de 1940, quando aparecem 0s primeiros
casamentos entre os jovens estudantes
franceses. Estes se casam antes mesmo de
ter uma situacao financeira estabelecida e,
portanto, conclui o autor, esses casamentos
eram enlaces pautados no amor existente
entre o casal.
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Ao escrever sobre a historia do amor
no Brasil, Del Priore (2005, p.282) aponta
que, no decorrer dos anos 30 e 40, com a
crescente urbanizacgao e industrializagao do
pais, as tradicionais redes de sociabilidade
tornaram-se diluidas, promovendo a
democratizacdo das relagbes afetivas.
Transcrevendo as palavras de Antonio
Candido, aautora assinala que a participacao
das mulheres no trabalho das fabricas, lojas
ou escritdrios, provocaram o rompimento
do isolamento das familias, possibilitando
igualmente uma alteragdo nos padrdes
do namoro. As iniciativas de casamento
também se alteraram, transferindo-se a
responsabilidade desse empreendimento,
antes tutelado exclusivamente pelos pais,
para as proprias partes interessadas.

Del Priore (2005, p. 276)também assinala
a significativa influéncia exercida pelo
cinema sobre o imaginario amoroso. Para a
autora, essa “maquina de difusdo do amor”,
além de apresentar infinitas possibilidades
para os devaneios e para o lazer e, ainda,
estando interligada aos demais aparatos
da industria cultural, ofereceu o “amor”
(igualmente todos os seus derivativos: afeto,
ternura, paixao, desejo, entre outros) como
um componente indispensavel para compor
a autossatisfacdo e a realizacdo pessoal.
Na sociedade moderna, conforme sugere
Morin (1997), o amor e a realizagao pessoal
sao os temas prioritarios da significacao das
mercadorias. Assim, o amor romantico se
torna mais que um “produto” oferecido pela
industria cultural: transforma-se num ideal a
ser ambicionado, numa forma de expressao
de vida a ser pretendido por quem queira
compartilhar da vida moderna.

Empregando os escritos do historiador
Nicolau Sevcenko, Del Priore (2005)
propde que, no modelo de amor romantico
propagado pela “maquinaria” do cinema,
o casal amoroso se torna uma entidade
autbnoma. Existindo em um contexto
autorreferido, em torno do qual gravitam
os demais personagens da trama, todos os

acontecimentos que ocorrem em volta do par
apaixonado s6 adquirem sentido em virtude
da relagéo entre eles. Assim, segundo Del
Priore (2005) ocorre uma valorizacdo da
solidariedade existente entre o casal, que
permanece invariavelmente unido ao final do
enredo, a despeito de todas as intempéries
que possam se abater sobre eles. “O par
amoroso so se realiza voltado para si.” (DEL
PRIORE, 2005, p. 276).

Dessa forma, ao perpetrarem o
gesto de aproximagdo no seu retrato de
casamento, Engelberto e Othilia buscaram
construir um arranjo compositivo por
meio do qual buscavam constituir uma
‘entidade autbnoma”, uma parelha na
qual os integrantes vivem voltados para si,
deixando que os demais “personagens” do
instantaneo gravitem em torno deles. Nesse
sentido, por meio do entrelagamento das
maos, o0 casal retratado procurava tornar
publico o seu amor, manifestando o afeto por
meio desse gestual, indicando igualmente
seu pertencimento a sociedade moderna na
qual buscavam se inserir.

Assim, no instantdneo que registrou
0 enlace matrimonial para a posteridade,
Engelberto manifestou sua performance de
masculinidade. Ao enlacar a mao de Othilia,
procurava expressar publicamente sua
cumplicidade, intimidade, fidelidade e amor
pela nubente, buscando sua identificagao
com um modelo heteronormativo que o
tornasse socialmente aceito como homem
em uma determinada coletividade.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Com base nas analises efetuadas,
pressupomos que a elaboragado do retrato
permitiu aos fotografados a constituicao de
uma imagem idealizada de si, manifestando
nas fotografias de casamento uma série
de significagdes, por meio das quais 0s
noivos buscaram materializar uma imagem
idealizada de masculinidade. Nesse
aspecto Carlos e Engelberto, ao deixarem-
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se fotografar, encenavam publicamente,
por meio da organizagdo da aparéncia,
significagdes estilizadas por intermédio
das quais procuravam identificar-se com
um modelo heteronormativo, ou seja,
com a imagem de um “outro” idealizado,
manifestando assim, uma performance de
género que os tornava aceitos socialmente
como “homens”.

Portar-se de maneira masculina — ou
seja, ser aceito socialmente como “homem”
ou, ainda tornar-se culturalmente inteligivel,
conforme nos sugere Butler (2001; 2008)
— estaria relacionado a corporificacdo de
um conjunto de atitudes, ideias, valores,
simbolos e comportamentos que devem ser
performatizados perante um “outro”, citando
e reiterando por meio de atitudes e praticas,
as normas regulatorias do sexo.

Nesse sentido, a performatizagdo de
masculinidades se encontra vinculada aos
processos de identificagdo com os meios
discursivos que organizam o0s géneros
(prescricbes e regulacbes determinadas
pelo Estado, pelos preceitos religiosos
e civis) e se encontram relacionadas,
sobretudo, aos processos de subjetivacao
que promovem a identificacdo dos sujeitos
com essas normatividades que governam
as regulacdes de género.

Dessa maneira, ao se vincularem
aos processos de identificacdo com os
meios discursivos que organizam 0s
géneros, os fotografados sedimentaram
em seus corpos, por meio da aparéncia, da
gestualidade e dos arranjos compositivos,
performances de género. Sendo o retrato
de casamento um objeto que torna publica a
unido conjugal, ele igualmente publiciza as
imagens de quem nele figura, tornando-se
assim, espaco privilegiado para a exibicao
de uma efigie que os fotografados almejam
para si. De tal modo, Carlos e Engelberto,
por intermédio do arregimento de um
conjunto de elementos simbdlicos, pelos
quais buscaram invocar a identificacao

com a heteronormatividade compulsoria,
procuraram encenar publicamente
performances de masculinidade por meio
das quais se tornassem socialmente aceitos
como “homens”.

Desse modo, invocando no ambito social
umaidentificagdo comaheteronormatividade
compulsoéria, possibilitou-se a materializagao
das marcas de género e, por conseguinte,
de masculinidades nos corpos dos sujeitos
fotografados por meio da aparéncia que
estes portavam, inclusive pelos pequenos
detalhes de suas maos.
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