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RESUMO

A Historia Regional sobre Ades&o do Para pode ter uma nova interpretagéo sob a dtica social
amazdnica, a partir de uma nova forma de abordagem nas aulas de historia, apontando
possiveis alternativas dentro da didatica de ensino e aprendizagem de alunos do Ensino
Fundamental. Desse modo, o objetivo geral deste trabalho é compreender a possibilidade de
o teatro servir de recurso didatico para o ensino e a aprendizagem da disciplina de Historia
Regional. Especificamente, busca-se investigar sobre o ensino e a didatica em sala de aula
no Ensino Fundamental; aprofundar conhecimentos sobre o teatro enquanto ferramenta
pedagogica no ensino e, por fim, entender as possibilidades do uso do teatro na aula de
histéria voltada a adeséo do Para a independéncia do Brasil. A metodologia adotada neste
trabalho € de revisdo bibliografica, passando por autores que discutem esse tema. Os
recursos utilizados neste trabalho serdo livros, manuais, periédicos e sites, com o objetivo
de reunir informagbes sobre o tema e contribuir para essa discusséo. Este trabalho busca
focalizar a histéria do Para sob novo prisma, como argumento uma nova abordagem, tendo
influéncia das interpretacées feitas pela Nova Histoéria. Entretanto, propbe-se uma releitura da
histéria regional a partir de uma proposta de intervengdo pedagogica do teatro, um recurso
didatico que envolve o aspecto ludico e que pode também contribuir para a discussdo do
conhecimento historico.

Palavras-chave: Historia Regional. Micro-histéria. Teatro. Ensino e aprendizagem.

1 INTRODUGAO

O “capital” da sociedade do
conhecimento ndo é mais a mateéria-prima
ou bens produzidos e acumulados, mas, sim,
o conhecimento. Desta forma, do mesmo
modo que demandamos por mais bens
materiais, nesta nova sociedade deveremos
demandar por mais conhecimento. O desafio
€ adaptar novos paradigmas na educagao
que contemplem a educacéo de jovens e
adultos e, por que nao dizer, dos proprios

professores. A histéria do homem pode ser
contada sob um olhar critico e ajustado
ao seu meio, sem perder de vista suas
peculiaridades. Assim, o conhecimento deve
ser estudado e interpretado a luz de sua
contextualidade.

No momento em que varios segmentos
da sociedade brasileira se envolvem em um
intenso debate sobre a reforma da educacao,
devemos analisar o desenvolvimento da
educacao no Brasil nas ultimas décadas
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e suas principais formas de superagao de
obstaculos rumo aos novos desafios.

Por toda esta necessidade
anteriormente descrita, perceberemos, no
decorrer deste trabalho, que o individuo
busca, sempre, o conhecimento através de
uma modulacéo pratica, tedrica e sensibilista
e altamente atualizada, por meio das
instituicbes de ensino de um modo geral.

Sob a 6tica em questao, os
conhecimentos adquiridos através do tempo
serdao processados em forma de novas
informacdes, através do pensamento,
fazendo com que o homem torne-se capaz
de mudar de fato o seu comportamento diante
de novas e antigas situacgdes, valorizando-se
a posse do conhecimento como matéria de
troca em nossa modernidade.

Falar de educacao no Brasil € mexer
num assunto delicado. Falar de uma nova
abordagem para assuntos especificos
relacionados a histéria do Brasil, em especial
a da Adesdo do Para a um movimento
constitucionalista portugués, e, por fim, tratar
desse assunto sob a o6tica da Nova Histéria,
com uma proposta de intervengao dentro da
sala aula, tema objeto deste estudo, nao é
menos delicado.

Partindo da hipotese de que a Adesao
do Para pode ter uma nova interpretacéo sob
a otica social amazbnica, busca-se como
objetivo descrever o processo histérico de seu
desdobramento e os caminhos percorridos
desde o periodo de sua adesao. Pretende-se
ainda propor uma nova forma de abordagem
a ser melhor trabalhada dentro das escolas,
apontando possiveis alternativas dentro da
didatica de ensino e aprendizagem de alunos
do Ensino Fundamental.

Pensa-se a educagao como um
arcabougo que deve ter os meios necessarios
para se ter desenvolvida a ideia de uma
educagao emancipatoria e libertadora, que
possa preparar melhor os jovens de hoje para

o futuro de amanha. Desse modo, questiona-
se: o teatro enquanto recurso didatico pode
ser util para o ensino e a aprendizagem da
disciplina Histéria Regional?

Em face desses fatos, o objetivo geral
deste trabalho é compreender a possibilidade
de o teatro servir de recurso didatico para
0 ensino e a aprendizagem da disciplina
Histéria Regional. Especificamente, busca-se
investigar sobre o ensino e a didatica em sala
de aula no Ensino Fundamental; aprofundar
conhecimentos sobre o teatro enquanto
ferramenta pedagdgica no ensino e, por fim,
entender as possibilidades do uso do teatro
na aula de historia voltada a adesao do Para
a independéncia do Brasil.

A metodologia adotada neste trabalho
€ de revisao bibliografica, passando por
autores que discutem esse tema. Os recursos
utilizados neste trabalho serao livros, manuais,
periodicos e sites, com o objetivo de reunir
informagdes sobre o tema e contribuir para
essa discusséo.

Este trabalho busca focalizar a historia
do Para sob um novo prisma, tendo como
argumento uma nova abordagem com
influéncia das interpretacoes feitas pela Nova
Historia. Entretanto, propde-se uma releitura
da historia regional a partir de uma proposta
de intervencdo pedagdgica do teatro, um
recurso didatico que envolve o aspecto
ludico e que pode também contribuir para a
discussdo do conhecimento historico.

2 MEMORIA, IDENTIDADE, EMANCIPAGAO
E NOVA HISTORIA

Por conhecimento tradicional entende-
se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas. Essas praticas, de natureza ritual
ou simbdlica, objetivam inculcar certos
valores e normas de comportamento atraves
da repeticao. Isso, de certa forma, implica
automaticamente uma continuidade com
relagdo ao passado. Dito dessa forma, faz-se
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um esforgo sempre que possivel na direcao
de estabelecer continuidade com um passado
historico ja estudado (HOBSBAWM, 1984).

Antes de qualquer coisa, € preciso
situar que cada época traz sua marca, sua
historia, sua identidade, por isso mesmo
unica, influenciada, mas com caracteristicas
proprias também. Dai sua representatividade
no seio de sua realidade. A identidade,
gquando gera uma representacao social ou,
segundo Emile Durkheim (1857-1917), uma
‘representacéao coletiva”, caracteriza-se pela
fundamentacéo direta dos fatos sociais. Sua
autoidealizagao supera concepg¢des sociais,
segundo modelos previamente determinados.

[...] a sociedade ideal ndo esta fora da
sociedade real, é parte dela [...] porque
uma sociedade nao esta simplesmente
constituida pela massa de individuos que
a compodem, pelo solo que ocupam, pelas
coisas que utilizam, pelos movimentos
que efetuam, mas, antes de tudo,
pela ideia que ela faz de si mesma
(DURKHEIM apud QUINTANEIRO, 1995,

p. 19).

Dito dessa forma, a identidade social
(ou regional) pode ser percebida pela coesao
de seus membros. Emile Durkheim fala
da coesdo pela consciéncia moral acerca
da “solidariedade social”. Com isso ele vé
tipos de solidariedade segundo o grau de
individualidade e socializagdo em que a moral
tenha sido melhor projetada. Diz ele que
Moral € tudo o que gera solidariedade, o que
for¢a o individuo a contar com seu préximo, a
regular seus movimentos com base em outra
coisa que nao os impulsos de seu egoismo
(DURKHEIM apud QUINTANEIRO, 1995,
p. 43). Segundo eles, a moralidade é tanto
mais soélida quanto mais numerosos e fortes
sdo estes lacos. Essa unido com algo que
esta acima do individuo, que esta acima dos
interesses particulares. Ele caracteriza como
sendo a propria fonte de toda atividade moral.
Agora, se esse sentimento se determina
aplicando-se as diversas circunstancias da
vida, podemos obter férmulas definidas e
entdo temos um corpo de regras morais

que podem se constituir (DURKHEIM apud
QUINTANEIRO, 1995).

A identidade € evidentemente um
elemento-chave da realidade subjetiva, e
tal como toda realidade subjetiva, acha-se
em relagdo a dialética com a sociedade.
A identidade é formada por processos
sociais. Os processos sociais implicados na
formagao e conservacao da identidade sao
determinados pela estrutura social (BERGER;
LUCKMANN, 1985, p. 228).

De forma inversa, as identidades
produzidas pela interacdo do organismo,
da consciéncia individual e da estrutura
social reagem sobre a estrutura social dada,
mantendo-a, modificando-a ou mesmo
remodelando-a. As sociedades tém historias
no curso das quais emergem particulares
identidades, historias, porém que sao feitas
por homens com identidades especificas
(BERGER; LUCKMANN, 1985, p. 228).

Justamente por isso pode-se dizer que
a histoéria oral pode servir de uma ferramenta
importantissima para vitalizar a historia local
e/ou regional. Garrido fala da necessidade
da utilizacdo da fonte oral no levantamento
de vestigios da histéria, em especial grupos
considerados marginalizados ou esquecidos
por versoes oficiais da histéria.

[...] € importante precisar que o uso
das fontes orais permite ndo apenas
incorporar individuos ou coletividades
até agora marginalizados ou pouco
representados nos documentos
arquivisticos, mas também facilita
o estudo de atos e situagdes que a
racionalidade de um momento historico
concreto impede que aparegam nos
documentos escritos. Assim, portanto,
as fontes orais possibilitam incorporar
nado apenas individuos a construgao
do discurso do historiador, mas nos
permitem conhecer e compreender
situacdes insuficientemente estudadas
até agora (GARRIDO, 1993, p. 36).

Thompson (1987, p. 38) aponta que
a histéria oral abre possibilidades e vozes
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aos esquecidos. Igualmente Garrido fala da
revitalizagdo possivel pela fonte oral para
a histéria que antes era contada somente
pelas vias oficiais. Todavia, a oralidade na
pesquisa apresenta também seus proprios
desniveis, conforme afirma Garrido (1993, p.
49): “a memoria é essencialmente seletiva e,
por isso mesmo, parcial e interessada”, e que
“‘uma entrevista concreta n&o é mais que uma
parte do conjunto e somente adquire seu real
significado no todo que integra a amostra”.

A histéria local exige um tipo de
conhecimento diferente daquele focalizado
no alto nivel de desenvolvimento nacional.
Ela da ao pesquisador uma ideia muito mais
imediata do passado. Os materiais basicos do
processo historico devem ser constituidos de
quaisquer materiais que estejam a disposigcao
no local (SAMUEL, 1990, p. 220).

2.1 MEMORIA

O conceito que trata de memoria
passou a ser estudado por varias areas do
conhecimento, a partir do século XIX. No
entanto, desde a antiguidade a memdria é
vista por varios pensadores como algo que
merece ser destacado. Durante algum tempo,
a memoria foi considerada sublime, que
elevava os mortais ao mundo das divindades,
tanto que os gregos antigos consideravam a
memoria uma divindade. Adeusa Mnemosine
era a protetora dos poetas. Esse sentido
mistico era o0 que se conhecia da memoria
em tempos remotos (BARRENECHEA, 2005,
p. 56).

Durante mais de dois mil anos a
memoria foi entendida como uma capacidade
individual de reter e recordar acontecimentos
passados. Foi somente em fins do século XIX
gue a memoria passou a ser estudada como
uma construcado social. Novas abordagens
colaboraram para que a nogdo de memoria
fosse associada a outros aspectos, como
memoria individual, institucional, coletiva
e social. Biologicamente, a memoéria € a
capacidade de reter fatos e experiéncias do

passado e repassa-los as novas geracdes, a
partir de um conjunto de fungdes psiquicas.
Entretanto, a memoaria, além de ser um
fendbmeno individual e psicoldgico, também é
um fendbmeno social, construida a partir das
relacdes sociais estabelecidas pelos homens,
superando o aspecto individual da memoaria.
“A memoria social, como objeto de pesquisa
que pode ser conceituado, nao pertence
a nenhuma disciplina tradicionalmente
existente e nenhuma delas tem o privilégio
de produzir o seu conceito” (GONDAR, 2005,
p. 83).

A mesma autora afirma que a memoaria
€ um termo em construgdo, polissémico e
transversal. Diz também que, ainda que
existam conceitos de memdria em outros
campos do saber, a ideia de memdria social
faz surgir novas questdes em diferentes
disciplinas e, ao atravessar suas fronteiras,
faz emergir um novo campo de problemas
nao trabalhado em nenhuma delas.

Falando sobre a passagem da
memoria oral para a memaoria escrita,
Le Goff (1996) descreve a instituicdo do
mnemon, pessoa que guardava a lembrancga
do passado em vista de uma decisdo de
justica. Esse agente social da memoria esta
relacionado ao processo de urbanizacao
das sociedades. Os mnemones eram
utilizados pelas cidades como magistrados
encarregados de conservar na memoria da
populacdo o que € util em matéria religiosa
e juridica. A partir do desenvolvimento da
escrita, os mnemones transformam-se em
arquivistas (LE GOFF, 1996).

Nas sociedades antigas, a memoria
estava incorporada ao cotidiano através
da tradicao e dos costumes. No mundo
moderno ela deve ser incorporada a lugares
socialmente instituidos e s6 depois produzida
e reproduzida. Pierre Nora (1984) fala entao
do conceito de “lugares da memoaria”, como
possibilidade de solugdo para o problema
da perda de identidade dos grupos sociais.
Os arquivos entdo representam lugares
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de memodria socialmente instituidos e
legitimados para a preservacao de materiais
da memobdria, “chaves” da memoria coletiva
dos povos (NORA, 1984).

Ketelaar (2005) diz que os arquivos
sado considerados apenas como repositdrios
de fontes para a pesquisa histérica, e
0s arquivistas seriam uma espécie de
custodiadores neutros desses repositorios.
Diz ainda que os arquivistas, ainda hesitantes,
comegam a reconhecer seu papel na
formacao da memdria. KETELAAR (2005)
diz que desde 1990 a Arquivistica tem sido
considerada promotora de uma melhor
compreensao tanto do significado da memoria
em diferentes contextos quanto da distingao
entre memoria individual e memdéria social.
Este autor concorda com a concepcgao de
memoria coletiva de Halbwacks, segundo
a qual toda memoria, inclusive a memoria
individual, € socialmente construida. Entao,
os documentos de arquivo sao partes
integrantes de um fluxo em que as memorias
do individuo, da familia, da organizacao e da
comunidade estdo em constante interacao.
E nesse caso: “a memoaria de um grupo
nao &€ meramente a soma da memoria de
seus membros, nem a memoria de uma
organizagdo € meramente a soma da
memoria de suas unidades” (KETELAAR,
2005, p. 47).

Nesta sociedade arrancada de sua
memoria pela amplitude de suas
mudancas, mas ainda obcecada por
se compreender historicamente, o
historiador assume cada vez mais um
papel central, “porque nele se opera
aquilo de que ela gostaria, mas nédo
pode dispensar: o historiador & aquele
que impede a histéria de ser somente
histéria”.

E, nas suas palavras, a passagem de uma
histéria totémica para uma histéria critica;
€ o momento dos lugares de memoria.
O interesse por esses lugares “onde
se ancora, se condensa e se exprime
o capital esgotado de nossa memodria
coletiva ressalta dessa sensibilidade”.
Histoéria, profundidade de uma época
arrancada de sua profundidade, romance
verdadeiro de uma época sem romance

verdadeiro. Memoaria, promovida ao
centro da histdria: é o luto manifesto da
literatura (NORA, 1984, 21; 28).

2.2 IDENTIDADE

Castells entende por identidade a
fonte de significado e experiéncia de um povo
ou de um individuo.

Nao temos conhecimento de um povo
que nao tem nomes, idiomas ou culturas
em que alguma forma de distingdo entre
0 eu e o outro, nés e eles, ndo seja
estabelecida. O autoconhecimento -
invariavelmente uma construgcédo, nao
importa o quanto possa parecer uma
descoberta - nunca esta totalmente
dissociado da necessidade de ser
conhecido, de modos especificos, pelos
outros (CASTELLS, 1999, p. 9-10).

Quanto aos atores sociais, Castells
(1999) entende por identidade o processo
de construcao do significado com base em
um atributo cultural. Ele ainda fala que pode
ser um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, os quais prevalecem sobre
outras fontes de significados, ou seja, para
um determinado individuo, ou ainda um ator
coletivo, pode haver identidades multiplas. No
entanto, essa pluralidade é fonte de tensao
e contradicdo, tanto na autorrepresentacao
quanto na acéao social.

E necessario estabelecer distincdo
entre identidade e o que tradicionalmente
0s socidlogos chamam de papéis (ser
trabalhador, dona de casa, vizinho,
sindicalista, ambientalista etc.), que seguem
normas estruturadas por instituicbes e
organizacdes da sociedade.

Castells (1999) afirma que as
identidades constituem fonte de significados
para os proprios atores por eles organizadas
e construidas por meio de um processo de
individuacao. Diferente dos papéis, cuja
importancia relativa no ato de influenciar
pessoas, em seu comportamento, depende
de negociagdes e acordos entre individuos e
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essas instituicdes e organizagdes.

Em uma primeira aproximagao parece
ser facil definir “identidade”. Aidentidade
€ simplesmente aquilo que se é: “sou
negro”, “sou homossexual”, “sou jovem”,
“sou homem”. A identidade assim
concebida parece ser uma positividade
(“aquilo que sou”), uma caracteristica
independente, um “fato” auténomo.
Nessa perspectiva, a identidade s6 tem

como referéncia a si prépria (SILVA, s.d.,
p. 1).

Considerando esse viés, a identidade
e a diferenga estao convivendo lado a lado,
pois a diferenca é aquilo que o outro é,
do mesmo jeito a diferenga é concebida
como autorreferenciada, e assim como a
identidade, a diferenca simplesmente existe
e esta ai, para quem quiser ver.

Para entender esse processo de
identidade a partir da construgao de sentidos,
€ preciso entender a definicdo de Castells
(1999, p. 23): “Defino significado com a
identificacdo simbdlica por parte de um ator
social, da finalidade da agao praticada por tal
ator, ou seja, do ponto de vista sociologico,
toda identidade é construida. A principal
questao diz respeito a como, a partir do qué,
por quem e para que isso acontece”.

O autor apresenta trés diferentes
formas de construgcdao da identidade,
entendendo que essa construgdo sempre
ocorre em um contexto marcado por relagoes
de poder:

1 - Identidade legitimadora — introduzida
por instituicdes dominantes da sociedade,
no intuito de expandir e racionalizar sua
dominagdo com relagado aos atores
sociais, tema este que esta no cerne
da teoria da autoridade e dominacéao
de Sennet (1986) e se aplica a diversas
teorias do nacionalismo.

2 — |ldentidade de resisténcia — Criada
por atores que se encontram em
posicdes/condi¢coes desvalorizadas e/ou
marginalizadas pela l6gica da dominagao,
construindo, assim, trincheiras de
resisténcia e sobrevivéncia com base em
principios diferentes dos que permeiam

as instituicdes da sociedade, ou mesmo
opostos a estes Ultimos conforme propde
Calhoun ao explicar o surgimento da
politica de identidade.

3 — Identidade de projeto — Quando
os atores sociais, utilizando-se de
qualquer material cultural ao seu alcance,
constroem uma nova identidade capaz
de redefinir sua posi¢cdo na sociedade
e, ao fazé-lo, de buscar a transformacao
de toda a estrutura social (CASTELLS,
1999, p. 24).

Segundo Castells (1999, p. 24), “cada
tipo de processo de construcéo da identidade
produz um resultado distinto quanto a
construcdo da sociedade”. A identidade
legitimadora da lugar a uma sociedade civil,
ou seja, a um conjunto de organizacgoes,
bem como uma série de atores sociais
estruturados e organizados que, embora
as vezes de modo conflitante, reproduzem
a identidade que racionaliza as fontes de
dominacgao estrutural.

O segundo tipo, que trata da resisténcia
enguanto mecanismo de defesa e construgcao
da identidade, leva a formagao de comunas,
ou comunidades, e, segundo Castells
(1999), possivelmente € o mais importante
perfil de construcéo de identidade de nossa
sociedade, justamente por ser forjado nas
diferencas e dificuldades de ser reconhecido,
por ser estigmatizado e por estar em
constante movimento, numa logica dialética
que busca sempre a superagao de obstaculos
e dificuldades para ser reconhecido. O
processo de construgcdo de identidade do
projeto produz sujeitos.

Chamo de sujeito o desejo de ser um
individuo, de criar uma estoria pessoal,
de atribuir significados a um conjunto
de experiéncias da vida individual. A
transformacgao de individuos em sujeitos
resulta da combinagdo necessaria de
duas afirmacoes, a dos individuos contra
as comunidades e a dos individuos contra
o mercado (CASTELLS, 1999, p. 26).

O reconhecimento, portanto, da
capacidade de mudar, de criar e forjar uma
identidade, uma cultura, um significado, a
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partir de ac¢des individuais e coletivas, esta
além do preconceito racial, do preconceito de
classe, do preconceito de credo.

Para Castells (1999), a questéao
da etnia ao longo de toda a humanidade
(etnia) sempre foi uma fonte fundamental
de significado e reconhecimento. Ela foi e
€ a base para o surgimento de revoltas na
luta por justica social, como no caso dos
indios mexicanos em Chiapas (1994), ou do
principio irracional de purificagao praticado
pelos sérvios na Bdsnia, em 1994.

Castells (1999) parte da hipotese
de que a etnia em si nao fornece as bases
para os paraisos comunais da sociedade
em rede, porque considera que ela esteja
fundamentada nos vinculos primarios que
perdem sentidos quando extraidos de
seu contexto histérico, com base para a
reconstrugdo do significado em um mundo
de fluxos e redes de novas combinagdes de
imagens e novas atribuigdes de sentidos.

Em meio a comunas culturais e
unidades territoriais de autodefesa,
as raizes étnicas sao distorcidas,
divididas, reprocessadas, misturadas,
estigmatizadas ou recompensadas de
maneiras distintas, de acordo com uma
nova légica de informacionalizagcao/
globalizacdo de culturas e economias
que reproduzem compostos simbolicos
a partir de identidades nao claramente
discerniveis. Raga € um fator muito
importante, mas dificilmente se pode
dizer que seja ainda capaz de construir
significados (CASTELLS, 1999, p. 78).

2.3 EMANCIPACAO

A emancipacao € uma das tematicas
ou um dos valores modernos que pode ser
relacionada com a ruptura da ldade Média
(p6s-século Xll), com o Renascimento,
com a emergéncia e constituicdo do
Ocidente e com alguns de seus movimentos
constitutivos, que sdo marcos da histoéria
humano-social: o Humanismo; o [luminismo;
0os movimentos e revolugdes europeias e
norte-americanas dos séculos XVIIl e XIX
contra governos autoritarios; em especial, a
Revolugao Francesa e a Revolugao Industrial,

considerados como rupturas historicas que
determinam a configuragao da emancipagao
humano-social na modernidade. Esses
fendbmenos historicos ajudam a compreender
0 processo de constituicdo da sociedade
moderna e, por conseguinte, a constituicao
da demanda histérico-social da emancipacao
humano-social.

Com Marx, o conceito de emancipacao
libertar-se-a do Estado. Ainda com Marx,
o significado do conceito passa a ser
precisamente o de libertar-se do proprio
Estado e de suas instituicdes, como o
direito. A superagcao do Estado constitui
0 momento maximo da emancipagao — e
nao apenas da emancipagao politica,
que € apenas uma etapa de algo maior, a
emancipagao humana [...]. Vale ressaltar
que em Marx a emancipagao € sempre um
processo autorreflexivo, autoexecutavel. Em
outras palavras, a emancipacdo é sempre
autoemancipagcao, mesmo que estejamos
falando de sujeitos coletivos, como ‘os
judeus’, ‘os cidadaos’ ou ‘a humanidade’
(VIEIRA, 2005, p. 6).

Ja a contribuicdo de Marcuse para a
compreensao da concepg¢ao de emancipagao
é estudada por Freitag (1986), que fala da
obra “Eros e civilizagdo: uma critica filosofica
ao pensamento de Freud”.

Marcuse procura repensar a organizagao
da sociedade moderna, ndo a base do
principio da realidade (necessario para
suprir a sociedade moderna dos meios
tecnoldgicos para a sua sobrevivéncia),
e sim a base do principio do prazer.
Reerotizar a esfera do trabalho passa
a ser um lema possivel nas modernas
sociedades industriais que se mostraram
competentes para criar a tecnologia
necessaria a reprodugao da vida material,
mas incompetentes para desenvolver o
potencial de liberdade. Torna-se agora
necessario conquistar a emancipagao
do homem e sua realizagao, a partir do
principio do prazer (FREITAG, 1986, p.
178).

Segundo Marcuse (apud FREITAG,
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1986), a emancipacao traduz-se em
emancipagao da consciéncia. Aemancipagao
é autoemancipacdo. E o proprio sujeito que
tem de se emancipar, ou seja, ja que nao
podemos mudar a sociedade, mudemos a
noés mesmos, pelo menos.

Aproximando os conceitos de
emancipagao e libertagao, Zitkoski fala de
Paulo Freire neste aspecto quando escreveu
sobre educacao popular e emancipagao
social.

Nessa dire¢cdo, uma das grandes
intuicbes que Freire submeteu a analise
e reflexdo critica, ao longo de sua
trajetéria enquanto educador e filésofo da
educacgao, é a problematica da libertagéao
das pessoas concretamente em suas
vidas desumanizadas pela opresséao e
dominacgao social [...] Em suma, o projeto
humanista e libertador da sociedade
exige de nds hoje que repensemos a
cultura que cultivamos e os modelos
de racionalidade intrinsecos a mesma.
Assim, o conceito de dialogicidade em
Freire € o pano de fundo de sua visao
antropoldgica fecunda, que produz um
pensamento radicalmente humanista e
libertador. Ao colocar o dialogo como
condigcdo primeira da libertagdo dos
oprimidos, Freire fundamenta o projeto de
transformacao social em bases renovadas
que convergem para a humanizacéo
sociocultural da humanidade em seu todo
(ZITKOSKI, s.d., p. 3).

2.4 NOVA HISTORIA

Annales foi um movimento francés que
se dividiu em trés fases:
* a guerra contra a historia tradicional, a
historia politica e dos eventos;
* num segundo momento, o movimento
aproxima-se verdadeiramente de uma
“escola”, com conceitos (estrutura e
conjuntura) e novos métodos;
» aterceirafase foi marcada pela fragmentacao
e por exercer grande influéncia sobre a
historiografia e sobre o publico leitor, em
abordagens conhecidas por Nova Histéria ou
Histéria Cultural (BURKE, 1997).

Trata-se da Historia da Historiografia
na sua longa duracao. Burke (1997) diz que
um movimento lancado por James Harvey
Robinson sob a bandeira da “Nova Historia®
defende que a histdria inclui qualquer trago
ou vestigio das coisas que o homem fez
ou pensou, desde o seu surgimento sobre
a Terra. Na Franca, a natureza da histéria
tornou-se objeto de intenso debate e alguns
historiadores politicos tinham concepcgbdes
historicas mais abrangentes, a exemplo de
Ernest Lavisse. Portanto, € inexato pensar que
os historiadores profissionais desse periodo
estivessem exclusivamente envolvidos com
a narrativa dos acontecimentos politicos
(BURKE, 1997).

Segundo Burke (1997), no final da
Primeira Guerra, Febvre idealizou uma revista
internacional voltada a histéria econémica,
mas nao foi adiante. Em 1928, Bloch retomou
os planos da revista, agora francesa e com
sucesso. Originalmente chamada Annales
d’histoire économique et sociali, a revista
pretendia divulgar uma abordagem nova e
interdisciplinar da historia, com lideranca
intelectual nos campos da histéria social
e econOmica, e ainda tratava do problema
do método no campo das ciéncias sociais.
Logo, Os Annales comegou como uma revista
herética e, depois da guerra, tornou-se oficial,
tornando-se o centro de uma escola historica
que chegou em escolas e universidades
(BURKE, 1997).

A Revista dos Annales surge numa
época em que a “escola metddica” exalta
a sua preocupacdo com a erudicéo,
privilegiando a dimens&o politica — procurando
dar grande énfase ao acontecimento. “A
corrente inovadora (Annales) despreza o
acontecimento e insiste na “longa duracao”;
deriva a sua atencao da vida politica para a
atividade econémica, a organizacao social e
a psicologia coletiva” (MARTIN, 2000, p. 119).

A segunda geracao dos Annales
teve Fernand Braudel, sucessor de Febvre,
como diretor efetivo da revista. O primeiro
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deu contribuigcdo especial como historiador
as ciéncias sociais, afirmando que todas
as “estruturas” estdo sujeitas a mudancas,
mesmo que lentas (BURKE, 1997).

Segundo Burke (1997), a terceira
geracao dos Annales mostrou mudancas
intelectuais. O policentrismo (o centro do
pensamento historico se descentralizou)
abriu-se a ideias vindas e a inclusao de
novas tematicas. Sem um dominio tematico,
alguns estudiosos falaram em uma fase de
fragmentagao. Dentro do grupo dos Annales,
alguns historiadores sempre estiveram
envolvidos com fendbmenos culturais e a
mentalidade. “Os historiadores tradicionais
pensam na histéria como essencialmente
uma narrativa dos acontecimentos, enquanto
a nova histéria esta mais preocupada com
a analise das estruturas” (BURKE, 1992,
p. 12). Segundo ele, a nova histéria néao
estuda épocas, mas estruturas particulares.
Aqui reside o conceito de “Historia de Longa
Duracéao”.

Nesse sentido, a nouvelle histoire,
isto €, a histdria sob a influéncia das ciéncias
sociais, fez uma revolugao epistemoldgica em
seu conceito de tempo historico: “O homem
razoavel adapta-se ao meio; o homem
insensato tenta adaptar o meio; essa é uma
razao porque todos os progressos sao obras
de imbecis” (FEBVRE, 1989, p. 22).

Para Febvre (1989, p. 19), “toda
histéria é escolha”. Segundo ele, o historiador
cria os seus materiais, ou se quiser, recria-os,
ou seja, o historiador parte para o passado
com uma intengao precisa, um problema a
resolver, uma hipétese de trabalho a verificar.
Lucien Febvre enfatiza a importancia e a
necessidade de uma histéria engajada que
compreende e faz compreender.

Depois da fundagao dos Annales, o
historiador quis-se e fez-se economista,
antropologo, demdgrafo, psicélogo,
linguista. A histéria €, se se pode dizer,
um dos oficios menos estruturados da
ciéncia social, portanto um dos mais
flexiveis, dos mais abertos. A historia

continuou, dentro desta mesma linha,
a alimentar-se das outras ciéncias do
homem. Ha uma histéria econdmica,
uma maravilhosa histéria geografica,
uma demografia histérica; ha mesmo
uma histéria social. Mas se a historia
onipresente pde em causa o social no seu
todo, é sempre a partir deste movimento
do tempo. A histdria dialética da duragao
é o estudo do social, de todo o social;
e portanto do passado e também do
presente (MARTIN, 2000, p. 131).

2.4.1 Nova historia cultural e micro-historia

A historia tradicional tem deixado
muitos pensadores do conhecimento histérico
de alerta, pois, com um pouco mais de
detalhamento e interpretacao dos fatos, pode-
se interferir e até descobrir novos significados
e interpretagdes. Ha muito de sentido nos
fatos, conforme fala Risen (2001), quando
afirma que a histéria emerge de tradigcbes, nas
quais os limites da relacdo do passado com
0 presente sao ultrapassados. O passado
torna-se consciente enquanto tal, adquire
uma qualidade temporal em seu conteudo
experiencial, fornecendo, assim, com essa
nova qualidade temporal, novos elementos
de compreensao da dimensao temporal da
vida humana pratica.

Dessa forma, muitas outras formas
de entender o fato histérico podem vir a
baila, a partir de pequenas diferencas. Para
Chartier (1990, p. 16), “a historia cultural, tal
como a entendemos, tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares
e momentos uma determinada realidade
social é construida, pensada, dada a ler”.

Ha ainda as ideologias dos discursos,
sendo que cada tipo de fala, cada ideia tem um
peso histérico de acordo com seu contexto.
“Uma das contribuicdes reconhecidas de
Foucault, adotada por varios dos novos
historiadores culturais, encontra-se na
importancia que ele atribuiu a linguagem/
discurso enquanto meio de apreender as
transformagdes” (O'BRIEN, 1992, p. 58).
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Além do pensamento da nova estoria,
ha aquele focado na nova histdria cultural
que também aponta para uma historia
sociocultural.

Por um lado é preciso pensa-la como a
analise do trabalho de representacéo,
isto é, das classificagdes e das exclusdes
que constituem, na sua diferencga
radical, as configuragdes sociais e
conceptuais proprias de um tempo ou de
um espaco. [...] Sao estas demarcacgoes,
€ 0s esquemas que as modelam, que
constituem o objeto de uma histéria
cultural levada a repensar completamente
a relagao tradicionalmente postulada
entre o social, identificado com um
real bem real, existindo por si proéprio,
e as representagdes, supostas como
refletindo-o ou dele se desviando.
Por outro lado, esta histdria deve ser
entendida como o estudo dos processos
com 0s quais se constréi um sentido.
Rompendo com a antiga ideia que dotava
os textos e as obras de um sentido
intrinseco, absoluto, Unico — o qual a
critica tinha a obrigagéo de identificar —,
dirige-se as praticas que, pluralmente,
contraditoriamente, d&o significado
ao mundo. Dai a caracterizagao das
praticas discursivas como produtoras de
ordenamento de afirmacéao de distancias,
de divisbes; dai o reconhecimento das
praticas de apropriagao cultural como
formas diferenciadas de interpretacao
(CHARTIER, 1990, p. 27).

Thompson, para desmembrar ainda
mais o estudo da histodria, fala de uma visao
conflitiva do processo socioecondmico,
resumida no conceito de classe social:

A classe acontece quando alguns
homens (sic), como resultado de
experiéncias comuns (herdadas ou
partilhadas), sentem e articulam a
identidade de seus interesses entre
si e contra outros homens (sic) cujos
interesses diferem (e geralmente se
opdem) dos seus. A experiéncia de
classe é determinada, em grande medida,
pelas relagbes de produgdo em que os
homens (sic) nasceram — ou entraram
involuntariamente. A consciéncia de
classe é aforma como essas experiéncias
sdo tratadas em termos culturais:
encarnadas em tradi¢des, sistemas de
valores, ideias e formas institucionais”

(THOMPSON, 1987, p. 10).

Em se tratando de consciéncia,
mentalidades, Ginzburg € um dos autores
que abandonou o conceito de mentalidades
e passou a defender o conceito de cultura,
definindo-a como “o conjunto de atitudes,
crengas, codigos de comportamento préprios
das classes subalternas em um certo periodo
historico” (GINZBURG, 1986, p. 16).

Nesse processo historico, a
representacdo deve ser considerada, uma
vez que ela pode ser analisada como
algo que permite ver uma coisa ausente e
que, para Chartier, seria mais abrangente
que o conceito de mentalidades, uma vez
que o ausente em si ndo pode mais ser
visitado. Conforme Pesavento (2004, p. 40),
‘representar é, pois, fundamentalmente,
estar no lugar de, é presentificagdo de um
ausente; é um apresentar de novo, que da a
ver uma auséncia. A ideia central &, pois, a
da substituicdo, que recoloca uma auséncia
e torna sensivel uma presenga”.

Nesse aspecto, o conceito de
representacdo € resgatar para o presente
0 ausente ja vivido e, dessa forma, poder
interpreta-lo, como uma apropriagéo. Segundo
Chartier (1990, p. 26), é “construir uma
historia social das interpretacdes, remetidas
para suas determinacdes fundamentais, que
sao o social, o institucional e, sobretudo, o
cultural”.

O historiador da cultura vé nessa
rede metodologica de estudo que o passado
s6 chega aos dias atuais por meio das
representagdes e significados. Sobre isso,
concorda o historiador Pesavento (2004, p.
42), quando afirma que: “arigor, o historiador
[da cultura] lida com uma temporalidade
escoada, com o nao visto, o ndo vivido, que
SO se torna possivel acessar através de
registros e sinais do passado que chegam
ate ele”.

Todavia, essa rede de interpretacdes
a partir de significados, discursos e
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representacdes se da de modo detalhado
e minucioso, um trabalho de investigacao
paciente e cuidadoso, revelando partes
histéricas, dificilmente encontradas a primeira
vista. Surge dessa forma a micro-historia.

Para Levi (1992, p. 136), a micro-
historia tem um papel especifico dentro da
Nova Histdria Cultural: “refutar o relativismo,
o irracionalismo e a reducao do trabalho
do historiador a uma atividade puramente
retorica que interprete os textos e ndo os
proprios acontecimentos”.

Esse tipo de historiador, com base
nos conceitos da Nova Histéria Cultural,
pode “enxergar” acontecimentos e fatos que
a historiografia tradicional ndo consegue
“‘enxergar”, descobrindo novas interpretacoes
e fatos que antes estavam ignorados. Sua
analise deve ser mais criteriosa e justa.

O critério usado é como o de um corte
cirargico, um aspecto, um lado da historia que
passa a ser analisado de modo criterioso e
apurado.

Ao eleger o local como circunscrigao
de anaélise, como escala prépria de
observacdo, ndo abandonamos as
margens [...], as normas que, regra
geral, ultrapassam o espaco local ou
circunscrigdes reduzidas. A escrita
da histéoria local costura ambientes
intelectuais, acbes politicas, processos
econdmicos que envolvem comunidades
regionais, nacionais e globais. Sendo
assim, o exercicio historiogréafico incide
na descricdo dos mecanismos de
apropriagdo — adaptacgao, resposta e
criagdo — as normas que ultrapassam
as comunidades locais (REZNICK, 2002,

p. 3).

E por isso que Levi (1992, p. 139)
afirma que “o principio unificador de toda
pesquisa micro-historica € a crenca em que
a observagao microscopica revelara fatores
previamente ndo observados”. Isso pode
nao acontecer num processo de abordagem
tradicional. A abordagem em micro-historia
registra acontecimentos ou fatos significativos

que podem ser interpretados a partir de sua
insercao num contexto mais complexo, dentro
da trama do discurso cultural.

2.5 ADESAO DO PARA: DA REVOLUGAO
DE 1820 A ADESAO DO PARA E SUA
INDEPENDENCIA

A historiografia desse fato é contada
e recontada pelos livros de Histéria e deve,
a partir dessas abordagens aqui levantadas,
receber uma nova roupagem, uma nova
metodologia para que possa ser melhor
entendida, ou mais participada pelos alunos
da 82 série do Ensino Fundamental.

A Revolugao Constitucionalista do
Porto em agosto/setembro de 1820 deu inicio
a experiéncia politica liberal portuguesa pela
retomada do controle politico de sua nagao.

Em um discurso liberal, que defendia
a retirada de Portugal da situagcao de atraso
e obscurantismo a que havia sido reduzido
pelo despotismo reinante ha séculos, e a
sua introducao na “Modernidade” (expressao
que era utilizada pelos liberais para indicar
desenvolvimento econdmico e social e que
implicaria a atualizagao histérica de paises
que ainda nao haviam ingressado na era
do progresso capitalista), membros da
intelectualidade portuguesa projetaram a
regeneracdo do pais (SOUZA JUNIOR et
al., 2001).

O projeto passaria pela liberacao
da politica e assim pela superacédo do
absolutismo, e pela modernizagao econdémica,
consequentemente, no imaginario produzido
por tais intelectuais. Portugal estaria muito
atras das principais poténcias europeias,
como Inglaterra e Franga.

Na histografia portuguesa, as
interpretacdes sobre a revolucédo do Porto e
o Projeto da Regeneragao do Reino Lusitano,
articuladas por expressivos que representavam
a histéria-geografia portuguesa em contextos
histéricos diferentes, foram convencidas em
algumas analises. Parece ser consenso que
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o movimento revolucionario foi resultado
da grave crise socioecondmica em que
Portugal se encontrava, devido aos sucessos
ocorridos no pais em 1808 e que forcaram a
transferéncia da Familia Real para o Brasil.
Foi neste momento que D. Jodo tomou as
medidas de abertura dos portos brasileiros e
a assinatura do tratado de 1810 — e com isso
arruinando a economia lusitana ao priva-la
do mercado brasileiro (SOUZA JUNIOR et
al., 2001).

O Conde de Vila Flor assumiu o
governo da Capitania do Grao-Para em
1817, licenciando-se em julho de 1820,
para uma ida no Rio de Janeiro tratar de
interesses pessoais. Com base no Alvara
de Sucessao de 12 de dezembro de 1770,
assumiu o governo uma junta de Sucessao
constituida pelo arcediago Antonio da Cunha,
pelo desembargador ouvidor-geral Antonio
Maria Carneiro de Sa e pelo coronel ajudante
de ordens Joaquim Felipe dos Reis. Em
agosto de 1820 foi declarado o processo
revolucionario no Porto, no qual os habitantes
das Capitanias ficaram meio aténitos, cheios
de incertezas quanto ao caminhamento que
deveriam dar as suas agdes (SOUZA JUNIOR
et al., 2001).

A Revolugcédo do Porto de 1820
desempenhou um carater contraditério para
0s negociantes e proprietarios do Grao-
Para. Entretanto, seu interesse maior seria a
grande possibilidade para aumento dos seus
negocios, pois a volta de Lisboa a condicéo
de sede do Reino portugués deixaria sinais de
bons tempos de prosperidade, e representava
a derrubada do absolutismo em Portugal e 0
nao reconhecimento da autoridade de D. Jo&o
VI, em que o governo ainda se encontrava
instalado no Rio de Janeiro (SOUZA JUNIOR
et al., 2001).

A adesao do constitucionalismo
portugués pela Provincia do Grao-Para
constituir-se-ia num ato revolucionario aos
olhos do monarca, num crime de lesa-
majestade, passivel de severa puni¢cao. Caso
a situacgao politica instaurada na Metropole

pelo Movimento do Porto fosse revertida,
todos os que estivessem envolvidos na
proclamacgao do constitucionalismo portugués
na referida Provincia estariam sujeitos a
violenta repressao que sempre caracterizou a
acao da Coroa portuguesa ante o fato dessa
natureza (SOUZA JUNIOR et al., 2001, p. 57).

Isso se da de fato a hesitacao das
autoridades portuguesas locais quanto ao que
fazer diante do acontecimento em Portugal,
por esses motivos o desenvolvimento do
movimento de adesdao da Capitania ao
constitucionalismo portugués teria sido
projetado em reunides secretas, articuladas
na loja de José Batista da Silva, comerciante
paraense, tenente de milicias, sobrinho de
D. Freire Caetano Brandao. Em uma reuniao
realizada no dia 31 de dezembro de 1820,
ficou acertado o movimento que eclodiria
no dia seguinte, 1° de janeiro de 1821, na
ocasiao em que estivessem passando os
militares no Largo do Palacio do Governo
(SOUZA JUNIOR et al., 2001).

As sete horas da manha apareceu o
1° Regime de Infantaria de Linha no referido
largo. Domingos Simdes da Cunha recebeu
exclamando: “Viva a Constituigao: viva El-
Rey: a Religido”, a qual o comandante, o
coronel Villaga, respondeu no mesmo tom.
E assim ordenando o toque de debate,
apresentando-se o0 2° Regime de Infantaria
de Linha, sob o comando do coronel Barata,
e dois Regimentos de Milicias, que também
aderiam & proclamacéo (SOUZA JUNIOR et
al., 2001).

Apos a proclamacgao, foi convocada
a Junta de Sucessao para se fazer
presente no Palacio do Governo os
planos acordados nas reunides, na
véspera do ano novo de 1821, sendo
mantidos em segredo, principalmente
com relagdo a Alberto Patroni Martins
Maciel Parente, paraense que desde
1816 estava em Portugal realizando
estudos juridicos e que, quando da
Revolugao os interrompeu e animado de
um “patriotismo inato”, embarcou para o
Para a 28 de outubro, onde chegou a 10
dezembro de 1820. Ao chegar, tentou
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convencer o Governo de Sucesséo
que possuia dois amigos — o arcediago
Antonio da Cunha, e ouvidor Antonio
Maria Carneiro de Sa — a auxilia-lo na
empreitada a que se punha, de leve a
Capitania a aderir ao constitucionalismo
portugués, ndo obtendo éxito, 0 mesmo
acontecimento quando tentou persuadir
o entendimento da Marinha Jo&o Antonio
Rodrigues Martins, seu parente (SOUZA
JUNIOR et al., 2001, p. 58-59).

Na falha em persuadir o Governo
de Sucessao a ajuda-lo na empreitada de
proclamar o constitucionalismo portugués
no Para, Patroni teria proposto convencer o
coronel Jodo Pereira Villaga, comandante do
1° Regime de Infantaria de Linha, a aderi-la. A
desconfianga do comandante nao desanimou
Patroni, com isso ele levou a se comportar
mais discretamente, o que |he ajudou a se
tornar o “Redemptor primario da sua Patria”
(SOUZA JUNIOR et al., 2001).

As 10 horas da manha, Patroni se
deslocou imediatamente ao Palacio do
Governo e, ao perceber que os presentes
hesitavam em consolidar o movimento
iniciado, escolhendo uma nova junta, assumiu
o controle da situacéao.

Patroni propde logo a nomeagéo de novo
governo: inspira ao Senado da Camera
a eleicao de hum Juiz do povo: ahi hum
que ja tinha sido Procurador do Conselho,
Manoel Joaquim do Nascimento; e he
este quem interroga o Povo sobe quem
quer elle para Governadores. Sao eleitos
sette: o Vigairio Capitular, Romualdo
Antonio de Seixas — o Juiz de Fora,
Joaquim Pereira de Macedo. O coronel
do 1° Regimento, Jodo Pereira Villaga. O
coronel do 2° Regimento, Francisco José
Rodrigues Barata. O tenente Coronel
Francisco José de Faria — os Negociantes
Francisco Gongalves Lima, e Jodo da
Fonseca Freytas. [...] (SOUZA JUNIOR
et al., 2001).

Mesmo se o coronel Barata e Domingos
Simbes da Cunha tentassem impugnar o
recurso de Patroni, acusando-o de tentar
mobilizar a anarquia, foi promovida, no
entanto, uma nova eleicao, na qual foram

eleitos os dois paraenses exigidos, o coronel
Giraldo José de Apreu e José Rodrigues de
Castro (SOUZA JUNIOR et al., 2001).

A proclamagao do Constitucionalismo
portugués na Provincia do Para significou
para os grupos da elite a possibilidade da
realizacao dos seus interesses, assegurando
0 exercicio do poder ou sob as boas gracas
de quem o exercia. No entanto, isso deixou
outros aliados prejudicados, como Pedro
Rodrigues Henrique, o bacharel Miguel
Joaquim de Cerqueira e Silva e outros, que
perdiam espaco politico, tais pessoas foram,
aos poucos, construindo uma unidade de
acao e constituindo um grupo de oposi¢ao
(SOUZA JUNIOR et al., 2001).

O projeto politico formulado por esse
grupo estava preparado para a abertura
de espacgo na estrutura de poder, com
o decorrer do desenrolar da luta politica
foi apenas assumido o projeto de carater
independentista. Por outro lado, negociantes
e militares, como Francisco Pedro Ardasse,
Joao de Araudo Rozo, Jeronimo José do Valle
Guimaraes, Manoel José Cardoso, juntaram-
se a sombra do poder, sob a qual sempre
viveram, ajudando para em troca receber
meros favorecimentos (SOUZA JUNIOR et
al., 2001).

Nas capitanias brasileiras foi comum a
transferéncia pelo Estado a particulares
de atividades geradoras de rendas,
tais como a cobranga de impostos e o
abastecimento de géneros alimenticios.
A pratica que envolvia as arrematagdes
desses contratos “vinculara-se a um
complexo jogo de relagbes pessoais, de
vinculos familiares e de poder (SOUZA
JUNIOR et al., 2001, p. 61 grifos do
autor).

O projeto independentista ocorreu
muito lentamente, a medida que se marcavam
as posicoes, e a agao da Junta contrariava
alguns interesses. Cada vez se tornava mais
patente a sua intencao de isolar politicamente
aqueles que considerava opositores, como
Patroni, Simbes da Cunha, Pedro Rodrigues
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Henriques, Amandio José de Oliveira Pantoja,
Miguel Joaquim Cirqueira e Silva, impedindo-
os a cargos publicos (SOUZA JUNIOR et al.,
2001).

A disputa pelo espacgo politico se
tornava cada vez mais acirrada, a medida
que o antigo poder absoluto dos capitaes-
generais diluia por diferentes esferas de
competéncia. O fim da era dos capitaes-
generais representava para os proprietarios
mais tradicionais do Grao-Para a possibilidade
de efetivamente controlar as agdes publicas,
cujo exercicio facilitava enormemente a
realizacdo de interesses privados, embora
ja os satisfizessem ao longo do tempo,
devido aos estreitos vinculos que sempre
mantiveram com o Estado. No entanto, a
presenca de proprietarios mais recentes,
esquecidos pela exploracao das perspectivas
econOmicas aberta pela conquista de Caiena,
tornava mais duro o jogo politico, exigindo
acdes mais eficazes (SOUZA JUNIOR et al.,
2001).

3O0ENSINO FUNDAMENTAL EAATIVIDADE
EXTRACURICULAR

O Ensino Fundamental é a etapa
inicial da educagao basica no Brasil, com
duragao de nove anos, envolvendo criangas
e adolescentes com idade entre 6 (seis) e 14
(quatorze) anos.

Sabe-se que o Ensino Fundamental,
em meados dos anos de 1996, através da
reformulacéo da Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao, substituiu o0 ensino de primeiro
grau, que abrangia o curso primario (quatro a
cinco anos de duracao), e do curso ginasial
(quatro anos de duracéo).

Com relagao a duracéo obrigatéria
do Ensino Fundamental, a enciclopédia
universal Wikipedia (2009) publicou:

Foi ampliada de oito para nove anos pelo
Projeto de Lei n°® 3.675/04, passando
a abranger a classe de alfabetizacéo
(fase anterior a 12 série, com matricula

obrigatdria aos seis anos) que, até entéao,
nao fazia parte do ciclo obrigatério (a
alfabetizagcdo na rede publica e em
parte da rede particular era realizada
normalmente na 12 série). A Lei posterior
n°. 11.114/05 ainda deu prazo até
2010 para os estados e municipios se
adaptarem.

Neste artigo é defendida aideia de que
os alunos inseridos no Ensino Fundamental
devessem ser estimulados através de
atividades ludicas, jogos, leituras, imagens e
sons, principalmente durante toda sua fase de
desenvolvimento, utilizando varios processos
pedagogicos (entre eles o teatro), tendo como
finalidade o incentivo a busca continua pelo
conhecimento do mundo pessoal, familiar e
social e historico.

3.1 ATIVIDADES EXTRACURRICULARES
E AS ESTRATEGIAS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

Os alunos inseridos no Ensino
Fundamental possuem uma série de
necessidades que ultrapassam a mera
aplicagao dos conhecimentos intrinsecos a
série escolar, a qual estdo cursando. Essa
fase é cheia de cuidados especiais, pois se
trata de um mundo pequeno em expansao e
qualquer situacado pode influenciar deveras
a personalidade do ser infantil. Carinho e
atencao dos pais e responsaveis, educacao
adequada a sua capacidade cognitiva e
um ambiente saudavel sdo algumas das
preocupacgoes que se deve ter para um melhor
desenvolvimento das suas potencialidades.

Esses jovens necessitam exercitar
nao unicamente a parte do cérebro que lida
com os chamados conhecimentos objetivos,
dados na escola através das disciplinas,
mas também fatores relacionados ao ludico,
a interdisciplinaridade, questdes ligadas
ao comportamento social em grupo, jogos,
esportes e outras atividades de interacao
cidada.

Diante dessa demanda, a escola, que
também permite o desenvolvimento de outras
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atividades extraclasse, enquanto estratégia
didatica, pode utilizar o teatro, que também
€ considerado atividade extracurricular, no
auxilio do ensino e aprendizagem da lingua
inglesa, pois serve tanto para ampliar o
conhecimento dos jovens e adolescentes,
como também diverte, educa e interage
socialmente.

A utilizagdo do ludico enquanto arte
nas atividades extracurriculares se baseia no
uso de instrumentos e materiais, oferecendo
desafios positivos e proveitosos para os
alunos. Sem contar que também é um fator
de favorecimento no aspecto cognitivo.

Allessandrini (apud MALANGA,
2003) considera que a linguagem da arte
€ importante na expressédo da atividade
cognitiva de quem aprende:

A experiéncia artistica, expressado da
alma e da percepgao que o homem tem
do mundo, apresenta-se como recurso
importante para ampliar a aprendizagem
daquele que se relaciona com o outro, e
apreende a partir dessa relagao. O que
justifica que o ensino da arte em contextos
educacionais seja “ressignificado”,
propiciando ao homem vivenciar o
sentido maior do que é aprender. Para
que essa relagao se processe de forma
completa e cada vez mais adequada,
€ importante que o educador amplie e
aprofunde seu conhecimento sobre os
mecanismos pelos quais apreendemos,
desenvolvemo-nos € amadurecemos
(ALLESSANDRINI apud MALANGA,
2003, p. 139).

O fato é que, imaginando, brincando,
teatralizando, o aluno desenvolve a capacidade
intelectual psicomotora e afetiva, em virtude
dessas serem uma das formas pelas quais
esses individuos ampliam sua capacidade
de perceber a realidade e transforma-la a
partir de seus conhecimentos adquiridos,
ativando assim as suas respectivas funcoes
cognitivas.

Os alunos, ao executarem essas
atividades, exercitam seu pensamento, sua

inteligéncia ao resolverem questdes praticas,
vivenciando sua fantasia e elaborando
pensamentos e ideias.

Existem diversos meios ludicos de
incentivar esses jovens a apreender, seja
em seu idioma, seja em idioma estrangeiro.
Pode-se usar as atividades de pintura, jogos,
dindmicas em grupo, socializagado no debate
de um tema, teatro de bonecos, teatro de
encenacgao etc.

Essas atividades prepararam e
estimulam os alunos, contribuindo para o
seu amadurecimento, novas descobertas, e
principalmente despertando neles o espirito
da curiosidade e da interatividade social, tdo
importantes para a convivéncia com outras
pessoas em qualquer lugar.

O fato € que, independentemente da
idade ou nivel de estudo, ndo se pode negar
a influéncia das artes e da cultura na vida do
ser humano, em especial dentro da escola.
Portanto, o teatro também pode exercer uma
positiva influéncia, em especial na fase do
aprendizado, seja por mero uso e incentivo
da cultura, ou como meio do aprendizado da
lingua inglesa.

Quando se fala em teatro como atividade
estimuladora de aprendizado significativo,
deve-se, em primeiro lugar, levar em
conta que se trata de uma atividade
artistica. A fungado da arte na vida
humana é diferente daquela ocupada
pelo conhecimento propriamente dito.
A arte cabe simbolizar aspectos e
conflitos da vida humana, conteudos do
inconsciente, individual e coletivo. Numa
perspectiva historica, verifica-se que a
funcéo do teatro ja foi ritual, fazendo parte
da religido, na Grécia arcaica e em outras
culturas (MALANGA, 2003, p. 139).

Malanga (2003, p. 139) defende
ainda que “A arte, tanto como na posig¢ao
de fruidor (como espectador, receptador ou
observador) como de atividade, € importante
no desencadeador do apreender significativo”.

A lingua estrangeira € uma disciplina
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curricular. Tem seu grau de complexidade
por ser um outro idioma nao patrio, e deve
ser incentivada pelos pais para que seja de
fato um avanco na formacgao de seus filhos. E
quanto mais estimulos e facilidades permitir
em sua didatica, mais podera ter um bom
aproveitamento na turma.

O teatro, enquanto linguagem verbal
e nao verbal, € um potente recurso a
ser utilizado na educacgao, pois permite
criativas possibilidades de envolver os
alunos em atividades ludicas, facilitando sua
assimilacao e integrando-0s em um processo
de descobertas que pode ser divertido e
atraente.

O teatro quase sempre toma como
base de partida de interpretagdo um texto
literario especifico, seja a comédia, o drama,
entre outros géneros. Exige-se assim o
processo de metamorfose, em que o texto
escrito transformar-se-a em espetaculo
cénico, e isso € um processo que pode ser
aproveitado em sala de aula.

A forma como se da uma peca teatral
obedece a alguns ritos que podem ser
esmiucados durante a preparagao dos
alunos. Além da linguagem oral, a linguagem
do corpo também pode ajudar na criagao de
um clima favoravel de estudo.

O espetaculo cénico é composto
de uma comunicag¢ao nao verbal de suma
importancia estabelecida com a plateia, em
que esta interage com a histéria proposta,
vive, sonha com o que os personagens estao
dizendo e vivendo.

Arespeito da comunicag&o n&o verbal,
Epstein (2000 apud MALANGA, 2003, p.
130) diz:

[...] a comunicagao nao verbal humana,
através de sinais paralinguisticos de cada
cultura humana, como, por exemplo, os
gestos das méaos e a postura do corpo, é
mais ou menos comparavel em numero
as configuragdes de sinais dos animais.

Diante do exposto, conclui-se que o
texto teatral se realiza em sua plenitude e
funcdo mediante a metamorfose do ator em
personagem, viabilizando assim a relacao
entre atores e seu publico. Assim, o teatro
é considerado como um fendmeno social e,
como tal, sujeito as leis e dialética historicas.

A proposta teatral em sala de aula
sendo usada como recurso pedagogico,
como uma dramatizagao de ideias, vem se
mantendo com destacada vitalidade, talvez
em virtude de contar com a existéncia de um
espago que reune as qualidades de ser, ao
mesmo tempo, concreto e ludico, receptor
e transmissor, e inclui uma das principais
necessidades do homem: a de criar e viver
outras experiéncias.

A necessidade de criar € uma questao
inerente ao ser e abarca outras necessidades
tdo importantes e essenciais, como a de
“‘brincar” e de se mostrar, compartilhando
experiéncias e tendéncias pessoais.

Essas necessidades sdo o alicerce
para a busca de um crescimento mais
auténtico e sadio, pois através de sua
manifestacao livre € que o homem exercita
seus valores, suas crengas, enfim, uma série
de conteudos humanos que o compdem € 0
transformam, construindo uma vida interior e
de relacionamentos saudaveis.

Para Kuenzer (2005, p. 67), a
concepcao de educacao posta pela nova
base técnica flexivel traz alguns principios
pedagdgicos historicamente construidos
no Brasil pelas concepg¢des de educagao
critica e emancipatoria, como: “autonomia
intelectual para resolver problemas usando
conhecimento cientifico, autonomia moral
para enfrentar situacdes que exigem
posicionamento ético e compromisso com
o trabalho”.

Esclarece a autora que estes
principios, por nao corresponderem
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as necessidades de formagao postas
pelo mundo do trabalho e das relagdes
sociais, ficaram impossibilitados de serem
desenvolvidos pelos projetos politico-
pedagodgicos das escolas dos sistemas
publicos de educacao. Entretanto, na
atual fase de desenvolvimento produtivo,
passam a ser demandados pelos préprios
setores empresariais, potencializando
novos desafios na perspectiva de “preparar
0s jovens para ao mesmo tempo atender
e superar as revolugcdes na base técnica
de produgcdo com seus perversos impactos
sobre a vida individual e coletiva” (KUENZER,
2005, p. 58).

Assim, a autora apresenta a
possibilidade de as escolas desenvolverem
projetos politico-pedagdgicos que
potencializem um processo formativo
comprometido com o desenvolvimento de
todas as capacidades humanas, articulando
os conteudos das diversas disciplinas,
método e procedimentos de ensino que
possibilitem a autonomia intelectual e moral.

Para tanto, o Projeto Politico-Pedagdgico
devera viabilizar as necessérias
mediagcdes para que o0s jovens
desenvolvam conhecimentos, habilidades
cognitivas e comportamentais que lhes
permitam trabalhar intelectualmente
e pensar praticamente, através do
dominio do método cientifico das formas
de comunicagao, de relacionamento
e organizagdo coletiva, de maneira
a utilizar conhecimentos cientificos e
estabelecer relagdes sociais de modo
articulado para resolver problemas da
pratica social e produtiva (KUENZER,
2005, p. 58).

Machado (2006, p. 52) considera
que a educacdo a ser assumida a partir do
Decreto n°. 5.154/2004 coloca o desafio para
gue as escolas possam desenvolver projetos
politico-pedagdgicos, curriculos e processos
de ensino-aprendizagem que elevem a
qualidade do ensino no pais, envolvendo
professores e alunos de forma participativa
gue envolva as dimensdes do pensar, fazer e
criar de forma critica. Essa nova concepcgao

da margem para se buscar novos caminhos
para se chegar a esses objetivos, e o teatro
pode ser uma das metodologias a serem
adotadas para se passar o conhecimento.

Isto &, propostas e projetos pedagoégicos
comprometidos com a articulagao
criativa de dimensodes do fazer, do
pensar e do sentir como base para a
formacdo de personalidades criticas
e transformadoras, que promovam o
despertar do olhar critico, a arte de
problematizar e de deslindar os dilemas
apresentados por situagdes ambivalentes
ou por contradigdes e que favoregam o
processo afirmativo da prépria identidade
dos sujeitos do processo de ensino-
aprendizagem, alunos e professores
(MACHADO, 2006, p. 52).

Para a autora, a pratica pedagogica
dos professores deve possibilitar uma soélida
formagao aos alunos, por meio de atividades
que potencializem o desenvolvimento da
criatividade, do pensamento autbnomo e
critico, do desejo para aprender, formando
sujeitos com curiosidade e valores de
solidariedade.

Para Machado (2006, p. 59), em
razao do avango das ciéncias, das técnicas e
tecnologias, a especificidade da educacgao é
formar, atendendo aos interesses dos alunos,
“das empresas, da sociedade, dos governos”.

Ciavatta (2005) expressa que a
concepcao de educacao e de ensino a partir
do Decreto n°. 5.154/2004 deve ter como
finalidade uma formacdo humana voltada
para formar cidadaos capazes de realizar
uma leitura critica das relagdes sociais e
participar da sociedade politica.

Como formagdo humana, o que se
busca é garantir ao adolescente, ao
jovem e ao adulto trabalhador o direito
a uma formagao completa para a leitura
do mundo e para a atuagdo como
cidadao pertencente a um pais, integrado
dignamente a sua sociedade politica.
Formacédo que, neste sentido, supde
a compreenséao das relagbes sociais
subjacentes a todos os fendmenos
(CIAVATTA, 2005, p. 83).
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Carvalho (2003, p. 164) considera
que esta logica visa a adaptar os alunos as
relagdes produtivas e sociais e valores como
a competitividade. Contrapondo-se a essa
I6gica, expressa a concepgao de educagao
profissional que defende, sob a o¢tica da
classe trabalhadora.

Da perspectiva da educacgao do trabalho,
ao contrario, parte-se da valorizagao da
escola publica, da necessidade de garantir
0 acesso dos trabalhadores a educagéao
formal, ndo como forma de adequa-lo
aos objetivos da produtividade do capital,
em sua fase atual, mas como forma
privilegiada de assegurar ao trabalhador
um conjunto de conhecimentos
tecnoldgicos, cientificos, filosoficos etc.
que lhe possibilite uma melhor insergéo
no mercado de trabalho, mas, sobretudo,
a constituicdo de uma cidadania
efetiva que |he instrumentalize para a
compreensao, critica e transformacéao do
mundo do trabalho (CARVALHO, 2003,
p. 164).

Frigotto (2003, p. 58) explicita que
a finalidade do ensino para a educagao
basica, tendo como eixo a articulagao
entre ciéncia, historia e trabalho, nao
pode ser definida em termos imediatos de
preparacado para o “mercado de trabalho”,
nem como “treinamento” para o vestibular,
mas possibilitar aos jovens “as bases dos
conhecimentos que lhes permitam analisar
e compreender o mundo da natureza, das
coisas e o mundo humano/social, politico,
cultural, estético e artistico”.

4 COMO O TEATRO PODE AJUDAR NO
ENSINO-APRENDIZAGEM DA HISTORIA
REGIONAL

4.1 O TEATRO COMO ESTRATEGIA
DIDATICA

O teatro pode ser usado como recurso
didatico em sala de aula, durante as aulas
de lingua inglesa, seja em escola publica
ou particular, pois pode ser um instrumento
diversificado, atraente e ludico, capaz de ser

aproveitado de forma criativa e divertida no
aprendizado da lingua estrangeira.

Avancar no desvelamento do teatro
enquanto recurso didatico dentro da sala
de aula é o objetivo deste capitulo, que
vai abordar questdes referentes ao uso
dessa técnica para oportunizar um melhor
aprendizado da lingua inglesa.

Juntar essas duas palavras, didatica
e teatro, é como fazer uma viagem no
tempo da Grécia antiga, em que o teatro
também teve um berco valoroso e onde os
gregos assistiam pecas em publico, grandes
tragédias e comédias, e de onde se tinha
noticias de grandes temas que resumiam
os sentimentos e razdes de ser do homem.
A palavra didatica tem sua raiz também na
Grécia, e também se modernizou, chegando
aos nossos dias. Segundo a enciclopédia
eletrébnica Wikipedia, o termo didatica pode
ser traduzido como a arte ou técnica de
ensinar:

A Didatica é a parte da pedagogia que
se ocupa dos métodos e técnicas de
ensino destinados a colocar em pratica
as diretrizes da teoria pedagdgica.
A didatica estuda os processos de
ensino e aprendizagem. O educador Jan
Amos Komensky, mais conhecido por
Comenius, é reconhecido como o pai
da Didatica Moderna e um dos maiores
educadores do século XVII.

O conceito de teatro vem do verbo
grego “theastai” (ver, contemplar, olhar).
Entretanto, esse habito humano é antigo,
bem como a nog¢do de representacdo que
esta vinculada ao ritual magico e religioso
primitivo. O teatro pode ter nascido no instante
em que o homem primitivo colocou e tirou a
mascara diante do espectador, com plena
consciéncia do exercicio de “simulagao”,
de “representacao”, ou seja, do signo
(OLIVEIRA, 1998). As partes constitutivas do
teatro sao diversificadas, como uma mistura
de expressdes que se somam para formar o
espetaculo.

O teatro, em sua esséncia, lida com
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codigos construidos a partir do gesto
e da voz, responsaveis nao so pela
performance do espetaculo, como
também pela linguagem que é expressa
durante o ato. Portanto, gesto e voz
tornam o teatro um texto da cultura,
uma literatura teatral. Logicamente a
partir desses cdédigos se expandem
outros sistemas signicos (cenario,
movimento cénico do ator, vestuario,
iluminagdo, musica etc.). Quando os
codigos do teatro se organizam para
definir um género, é a proépria cultura
que manifesta seus tracos diferenciais.
Essa cultura pode ser observada no
teatro popular, seja de Shakespeare
(autor de varias obras universais, como
Romeu e Julieta, Hamlet, Otelo, Sonhos
de Uma Noite de Verado) ou de um autor
brasileiro, como Ariano Suassuna (Auto
da Compadecida), que souberam ilustrar
muito apropriadamente o processo da
modelizacéo no teatro (OLIVEIRA, 1998).

4.2 TEATRO E APRENDIZAGEM

Em se tratando do teatro na educacao,
pode-se dizer que a presencga efetiva da
arte de representar na educacao brasileira é
recente. Comecou a ser inserido timidamente
a partir do ensino de Educacao Artistica,
regulamentado em 1971, o qual sempre deu
prioridade as artes plasticas. Com o passar do
tempo e com as aproximacgdes entre escolas
e grupos teatrais, além do crescimento dos
cursos de graduacao em Artes Cénicas que
se espalhavam pelo pais, houve um aumento
importante e a valorizagado do teatro dentro
da sala de aula (ARAUJO, 20009).

Afacilidade com que se adapta o teatro
dentro da sala de aula é surpreendente. Os
alunos comumente gostam de representar;
além disso, a escola ndo precisa de um
espaco especifico como vemos nos teatros,
com poltronas confortaveis ou ricos figurinos
para montar uma peca. Dai ser mais facil
imaginar e penetrar no mundo da ludicidade
e do “faz de conta”.

E bom relembrar que no periodo
colonial do Brasil os jesuitas ja utilizavam

o teatro como exercicio escolar com bons
resultados, sendo feito de forma rudimentar. A
partir dessa licdo é importante reconhecer que
cada professor pode descobrir os recursos
necessarios para o trabalho que pretende
desenvolver. Um dos mais importantes € a
criatividade, a qual esta diretamente inserida
nas atividades teatrais.

O teatro na educacéao ou ainda o teatro
pedagdgico como recurso didatico consiste
em levar para a sala de aula as técnicas
do teatro e aplica-las na comunicagao do
conhecimento. As possibilidades do teatro
como instrumento pedagdgico sdo inumeras.
Mesmo que o aluno esteja como espectador
ou figurante, o teatro como método didatico &
um poderoso meio que pode fixar na memoria
dos alunos um determinado tema. Pode
ainda, através de um impacto emocional,
levar o aluno a refletir sobre determinada
questao moral, social, cultural e econémica.

Ainda existem outras vantagens nas
atividades desenvolvidas no teatro. O contato
com a linguagem e as técnicas teatrais
ajudam criangas, adolescentes e jovens a
perder a timidez, a desenvolver a nogédo do
trabalho em grupo, a se sair bem de situacoes
nas quais o improviso € necessario, e o aluno
ainda pode se interessar mais por textos e
autores variados. No caso da lingua inglesa,
existem autores universais na literatura, que
podem enriquecer deveras sua bagagem
cultural.

Segundo os Anais do 2° Congresso
Brasileiro de Extensao Universitaria (2004),
o teatro € uma vasta area na qual se pode
aprofundar a percepgao, criando maneiras
de observar que podem mais tarde ajudar na
transformagao humana, ja que os grandes
problemas da representagao teatral estao
muito proximos dos grandes problemas da
vida. Outra grande contribui¢cao do teatro é o
trabalho desenvolvido em conjunto, que pode
dar uma ampla direcao a peca, criando uma
atmosfera criativa, partindo de uma disciplina
propria, gerada a partir do compromisso
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interior do grupo. Nesse caso, o interesse de
todos e a cooperacao sao fatores essenciais
para a evolugio do grupo.

No atual contexto, o adolescente
vive em um novo tempo, participa de uma
nova geragao, muito diferente das geragoes
anteriores. Os jovens adoram dangar, ouvir
musica e se divertir com amigos. A musica,
em especial, representa um elemento
essencial na vida dos jovens, em especial
aquelas que exaltam o seu jeito de ser, de
pensar, de sentir o mundo. Isso também pode
e deve ser estimulado em aulas de lingua
inglesa. Grupos de rock de nosso Estado,
cantores de brega e calypso, entre outros,
agradam ao gosto do jovem hoje. Em meio
a esse caldeirao de informagdes e cultura
de massa, teatro como forma de transmitir
mensagens, também & um meio agradavel
aos jovens e pode ser util na educagéao, no
ensino e aprendizagem da lingua inglesa,
basta haver boa vontade e uma pitada de
criatividade, para que a arte e a educacéao
possam fluir nas veias dos adolescentes e
jovens do Ensino Fundamental.

4.3 TEATRO E CRIATIVIDADE

Se colocassemos nas séries de
Ensino Fundamental o teatro como parte das
matérias, iriamos obter melhores resultados,
pois estimularia o aprendizado e faria com
que os professores tivessem uma relacao
mais aberta e harmoniosa com seus alunos.

Devido ao fracasso do aprendizado,
principalmente no ensino publico, a estratégia
de implantar nas escolas o teatro iria, de
forma bem inovadora e satisfatoria, fazer
com que os alunos se interessassem mais
pela escola. Essa situagao se diferenciaria
na valorizagdo do que o aluno traz e faz
em situacdes de jogos e de regras, na
manifestacdo espontanea com o fazer e
na pesquisa e consequente construgédo de
situacdes relacionadas com a leitura de
mundo deste aluno (MALANGA, 2003, p.
133).

E cansativo e contraproducente ver
aquele corpo vivo que vai para a sala de
aula, sentar na cadeira e permanecer la
estatico por horas, gerando monotonia e
paradoxalmente o estresse. Para reverter
esta situagao se faz necessario introduzir nas
aulas um dinamismo para que o aprendizado
se torne diferente das aulas monétonas. E
com issO possamos oportunizar aos alunos
um ensino de qualidade, que seja significativo
e representativo para sua formagao como
cidadao.

Ha a necessidade de se mergulhar
num mundo em que as novidades aparecem
de forma encantadora, ludica, com gostinho
de descoberta, como os jovens gostam e
sentem satisfagdo em participar, e isso é
algo que exige esforgco e dedicacao: “Por
que aprender pressupde mudancgas. Todo um
universo de padrdes mentais, conscientes e
inconscientes, esta em continua interacao
para que ela se processe de forma harmoniosa
e coerente” (ALESSANDRINI, 1995 apud
MALANGA, 2003 p. 141).

E interessante observar que, para
Vygotsky (apud MALANGA, 2003), o
ensino sistematico nao é o unico fator
responsavel por alargar os horizontes da
zona de desenvolvimento proximal, em que
o nivel de desenvolvimento real e o nivel de
desenvolvimento potencial sdo o termémetro
no qual a capacidade de descobertas e
solugdes para problemas e questdes variam
entre resolver sozinho ou resolver com a
ajuda de um colega ou um adulto. Vygotsky
considera o ato de brincar e se divertir uma
importante fonte de desenvolvimento, a partir
do feito que desperta nos adolescentes a
capacidade de interagir e buscar novas
formas de relacionamento.

O uso da arte na escola é util para a
liberacdo das emocgdes, e essas podem se
revelar em multiplas expressdes de cada
aluno, de cada talento individual que também
possa ser aproveitado no grupo.
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O subjetivo, a vida interior, a
vida emocional devem ter sua forma de
expressividade, mas n&o ao acaso, como
um ato isolado e sem propésitos. Se a arte
nao é tratada como forma de conhecimento,
mas como um “um grito da alma”, uma inutil
satisfagdo sem um motivo valoroso, nao
estamos fazendo educagao cognitiva, nem
educagao emocional.

Segundo Barbosa (apud MALANGA,
2003), essa pratica parece ser algo profundo,
mas pode ser vivenciada naturalmente em
sala de aula, quando os ensaios de teatro
demonstram o grau de liberdade de cada
aluno e, por vezes, a ansia de se expressar
e obter reconhecimento, prestigio, isso em
uma fase dificil de busca de autoafirmacgao.

O que se quer mostrar com tudo isso
€ que, se implantarmos a arte de um modo
geral como um meétodo de aprendizagem,
estaremos contribuindo com muita satisfagao
e qualidade no desenvolvimento dos alunos
e também facilitando o lado dos professores,
que nao teriam mais que lidar com aquele
corpo vivo que entra na sala de aula, senta
na cadeira e permanece la estatico por
horas. Sendo assim, é fundamental usar
com os alunos a arte de interpretar e brincar
de forma que estimule seu desenvolvimento
na aprendizagem, fazendo com que a
precariedade do ensino caia de maneira
satisfatoria (MALANGA, 2003).

No aspecto didatico e pedagdgico,
respeitando as limitagdes de tempo e de
espacgo, o teatro pode funcionar como
uma mola que vai ao encontro de alguns
objetivos tragados pela disciplina de Lingua
Inglesa, como o ato de pronunciar bem as
palavras e de vivenciar pela experiéncia
pessoal diversas situacdes que podem ser
encenadas.

O papel do professor ganha destaque
na fase em que o adolescente comeca
a perceber o mundo de forma conjunta,

social. Por isso deve estar atento a tudo o
que possa ocorrer dentro da sala de aula,
procurando sempre estimular a partir de
conteudos variados e condizentes com a
fase que atravessa este aluno. Sabe-se
que as pessoas aprendem umas com as
outras, que trabalho em grupo pode ter
bons resultados, pois a leitura pode ser mais
envolvente quando o trabalho é participativo.
Essa relagcdo esta presente nas teorias de
Vygotsky, referidas anteriormente neste
trabalho.

Chama-se a ateng¢ao para a
possibilidade do jogo imaginario ser usado
para facilitar a aquisicao da linguagem, tanto
oral como escrita, sendo que, para isso
acontecer, deve existir um paralelo entre a
linguagem e a agcao que envolve a relagao
entre dois modos de atuar: o ludico e o
linguistico.

Todo esse simbolismo intervém
de forma decisiva no desenvolvimento
psicoldgico, enriquecendo as relagdes
interindividuais, antes restritas a imitacao
de sons e gestos, dando lugar a uma
comunicagao mais ampla com o meio. Piaget
considera esta passagem um exemplo de
generalizagao construtiva.

As relagbes interpessoais da turma
de alunos devem ser estimuladas, para
um melhor clima de integragdo. Um bom
desenvolvimento do aluno inclui aprender
a ouvir opinides diferentes e a contra-
argumentar, estabelecendo comparacgdes
objetivas entre varias maneiras de se
compreender um mesmo fato; pouco a pouco
vai contribuir para tornar o aluno apto a um
intercambio real com os outros, favorecendo
a troca de experiéncias, por estar baseada
na cooperagao e na reciprocidade.

Dentro da sala de aula ha diversas
formas de interagir, tanto entre si quanto
com o professor. O fazer € um dos critérios
essenciais a orientar as condutas do professor
frente aos alunos. Sendo assim, € importante
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criar o maior numero possivel de situagdes
que promovam o desenvolvimento de
habilidades variadas, pois 0 objetivo € sempre
a aprendizagem interativa, em que todos
participam, contribuindo e se envolvendo.

A partir do momento em que as
atividades comecaram a ser oferecidas em
sala de aula, notamos um progresso que
repercute em todo o conjunto, apesar de
nao ser manifestado imediatamente, mas
0 avango registrado numa situagéao logo
interfere em outras e, num espago nao muito
longo de tempo, as diferencas de progresso
vao se somando e darao lugar futuramente
ao progresso total, global. Isto justifica a
importancia de se trabalhar com uma série
de atividades ludicas, pois € o conjunto
destas que vai influir nas transformacdes
que ocorrem a medida que os alunos sao
conduzidos a tomar consciéncia das agdes
exercidas sobre os objetos.

O que realmente interessa é atribuir
a cada aluno o papel de sujeito ativo
na construcao de formas cada vez mais
aprimoradas de conhecimento, pois somente
o individuo ativo é capaz de atuar frente as
pressdes sociais, compreendendo-as para
transforma-las.

Em que pesem as reclamacgdes sobre
o estado em que se encontra 0 ensino nas
escolas, alunos até de faculdade se queixam
de que, ao sairem, sentem que falta alguma
coisa em sua formagado académica, algo
gue seu curso nao conseguiu satisfazer.
Varios sao os fatores que podem causar
essa sensacao. O desnivelamento dos
conhecimentos dos alunos de uma mesma
sala de aula € um deles (PAIVA, 2005, p. 115).

Essa é uma queixa comum que poderia
ser amenizada com métodos e formas de
ensinar que possam facilitar o entendimento
dos alunos de Ensino Fundamental. Neste
trabalho propomos que o teatro cumpra um
papel importante na difusdo do conhecimento
em historia regional, mais especificamente a

adesao do Para a revolugéao constitucionalista
portuguesa.

Paiva (2005, p. 116) parte da sua
experiéncia propria para falar do teatro.
ApOs ter produzido com seus alunos uma
peca em inglés, a qual foi apresentada
como avaliagdo, em um de seus cursos de
graduacao, em Minas Gerais, ela decidiu
aderir ao teatro como forma de avaliacao
da turma. Segundo ela, baseada também
em outras experiéncias, sendo uma delas
a English in three Acts, de Richard Via, no
qual Via também narra experiéncias com
estudantes estrangeiros aprendendo o
inglés, pdde-se perceber que no processo
de aprendizagem criam-se situagdes reais
de comunicacao que podem ajudar a nivelar
os alunos e ampliar seu universo perceptivo
da disciplina que estao estudando.

Depois de buscar diversas informagdes,
subsidiar-se de alguns textos que poderiam
servir de base para sua experiéncia e também
entrar em acordo com seus alunos que a
avaliagao seria em inglés, algumas regras
foram criadas, necessarias para nao escapar
do plano:

- a ninguém era permitido falar outra lingua,
a nao ser o inglés;

- 0os alunos deveriam fazer tudo o que o
professor/diretor mandasse, sendo que ele
também deveria fazer o mesmo que pedisse
aos alunos;

- era proibido chegar atrasado ou faltar;

- e também que todos deveriam estar
preparados para aproveitar a classe, rir e
falar sempre o que desejassem.

Com base nessas regras, Paiva (2005)
se langou ao desafio de ensinar o inglés
através da arte teatral. Apos varias oficinas
e laboratdrios, exercicio para as cordas
vocais, lingua e labios, treino em pronuncias,
articulacao da cavidade bucal, era necessario
comegar esquentando o grupo de atores
para o que viria por diante. Segundo Pietro
(1987 apud PAIVA, 2005, p. 117), “o professor
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animado é um entusiasta, e o entusiasta
contagia dentro do espaco restrito que € o
da sala de aula”.

Apo6s nove semanas chegou-se a fase
guando comecgaram as leituras e familiaridade
com o texto. Isso também era feito em casa,
quando liam para si e treinavam sozinhos.
Apos a fase de escolha do texto, foi a vez
de se trazer para a sala de aula as leituras
e compartilhar com os outros a sensacgao de
dominio do que estava sendo proposto. Apos
a leitura e a contribuicdo de cada um para
melhor distribuir os papéis, duas semanas e
meia de ensaio e a peca estava pronta para
ser encenada. Paiva cita que a preparacao
para a encenacao da pecga € mais importante
do que a peca em si, embora a peca em si
seja bastante satisfatéria do ponto de vista
do prazer que se sente ao apresenta-la em
publico. Contudo, o processo de preparacao
envolve varias etapas e todas elas com uma
descoberta interessante. “Ha uma satisfacao
em todos quando vencem as etapas,
superando as dificuldades. A peca comeca a
fluir e isso € parte importante no aprendizado,
a fluéncia. O aluno tem mais estimulo para
falar e sentir o que esta falando” (PAIVA,
2005, p. 118).

Essa experiéncia a professora Paiva
realizou trés vezes em cursos de graduacao,
bem diferentes de alunos de cursos de
escolas fundamentais, como é o caso do
foco deste trabalho, mas que obedeceu a
momentos enriquecedores no aprendizado.

Entretanto, € bom frisar o processo
de criacdo e ensaio da peca, no qual todos
os envolvidos se aproximam do texto,
dissecam-no na busca do seu sentido literal
e simbdlico. No fim, seus alunos opinaram
em unanimidade: “Maravilhoso!”. Isso € um
otimo estimulo ao aprendizado pelo teatro.
Unir o lazer e divertimento a algo sério, que é
dominar o conhecimento histérico. No teatro,
mais ainda, € que os sentidos devem estar
apuradissimos ao que se quer expressar e
traduzir com uma fala, uma frase, um texto

mais direcional e com carga emotiva forte.

Agora, em se tratando do Ensino
Fundamental, € importante saber que grande
parte dos livros sao apresentados em forma
de dissertacgdes. E ainda sao focados nos
pontos diversos da Historia. S6 o fato de
a disciplina Histéria Regional estar num
contexto especifico em forma de dialogos
ja ajuda bastante a direcionar as aulas para
uma atividade ludica. Ha que se fazer aqui um
diferencial entre escola publica e particular,
sendo que a primeira sempre tem muita
caréncia de livros didaticos.

O professor em sala de aula pode
pensar com seus alunos a interatividade entre
uma fala e outra, entre um personagem e sua
personalidade, ou entre dois personagens
interagindo.

E sempre bom que os alunos leiam as
frases em dupla, permitindo que interajam
mutuamente. Eles podem aprender inclusive
perguntando e respondendo questdes
apresentadas no roteiro. O objetivo é criar
situagdes, imaginando outros contextos,
inclusive o da histéria regional como se deu.

As interagbes mais basicas podem
ser feitas de diversas formas, podendo as
criangas interagir imaginando personagens,
e assim a entonagao ira se incorporando
naturalmente. Isso pode ajudar a melhorar
a pronuncia e a entonacao. A experiéncia
pode ser feita de modo que cada dupla de
alunos experimente um certo tipo de dialogo.
Naturalmente, a linguagem muda a cada
tipo de situacao e isso pode surpreender
positivamente os alunos, dependendo do
personagem que ele estiver interpretando.

Geralmente, os dialogos com sentidos
engracados sao bem-vindos em sala de
aula; além de divertir, ensina. Podem ser
memorizados em forma de encenagao, com
gestos e movimentos. Livros de Histéria
em forma de dialogo podem despertar
a curiosidade e o interesse dos alunos
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em sala de aula. Pode até ocorrer uma
experiéncia parecida com a da professora
Paiva, vista anteriormente, que em sua turma
de universitarios escolheu um texto, preparou
a turma e encenou valendo avaliagdo. O
processo de descoberta durante os ensaios ja
vale a aula de histéria e quebra a monotonia
de estar ditando ou escrevendo no quadro.

Ha ainda outras técnicas que podem
ajudar a aprender de forma divertida,
envolvendo a dramatizacdo em sala de aula,
como o dialogo que vai desaparecendo na
lousa. ApoOs escrever o dialogo, € preciso
pedir a algum voluntario para ir lendo e, apos
a leitura, uma parte do dialogo desaparece,
menos as palavras-chave. Isso torna a
atividade criativa e dificil, ao mesmo tempo
em que provoca o aluno, até que a lousa
ficara completamente apagada. Ainda se
pode pedir que as frases sejam reconstituidas
na lousa em forma de exercicio de memoaria
da turma.

Até a mimica pode ser usada em
sala de aula como forma de estimular os
alunos a tomarem gosto pelas aulas de
Historia Regional. Podendo ser adequada em
atividades de adivinhacdo, usando perguntas
que tenham como respostas “sim” ou "nao”.
Outra forma de exercitar a mimica € um grupo
criar uma estoria a partir da mimica e depois o
resto da turma contar a estéria ou escrevé-la.

Seja la qual for a atividade dentro da
sala de aula que envolva a dramatizag&o, em
especial o teatro, ela possibilita estimular a
criatividade e a liberagdo da imaginacgao do
aluno, enriquecendo a pratica dentro da sala
de aula. As atividades podem ser rapidas e
simples, para qualquer um entender e soltar
sua capacidade de interagir dentro de sala e
com seu proprio colega de turma.

Esses sdo alguns exemplos de
atividades que podem render um bom ensino-
aprendizagem em historia regional dentro da
sala de aula.

4. 4PASSOS TATICOS PARAAINTRODUGAO
DO TEATRO NA AULA DE HISTORIA

_ Primeiro passo - Reunir um grupo de alunos
que se interessem pelo teatro ou que queiram
participar da peca;

_ Segundo passo - Convidar um ator de
teatro ou diretor para ajudar na preparacao
dos “atores” e formatacado do texto a ser
encenado;

_ Terceiro passo - Discutir com os alunos qual
a melhor maneira de passar a mensagem da
historia regional através do teatro. Deixar as
ideias surgirem e captar as melhores;

_ Quarto Passo - Ensaiar nas horas de aula,
sendo que todos os alunos participam do
ensaio, ora no palco, ora na plateia, vivendo
a histdria regional no teatro;

__ Quinto Passo - Preparar e apresentar a
peca para a escola toda, com o apoio da
direcao e dos demais professores.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A historia é uma das maiores
contribui¢cdes para a memoria das civilizagdes.
Com o passar do tempo, a histéria se
tornou uma disciplina indispensavel para
se conhecer os povos, as sociedades, o0s
fatos, os costumes, as culturas, as relacdes
politicas etc.

Com este trabalho foi possivel
perceber que a Adesdo do Para, enquanto
assunto didatico em sala de aula, pode ter
uma nova interpretacao sob a ética regional.
Percorreu-se o processo historico de seu
desdobramento e os caminhos percorridos
desde o periodo de sua adesao. Com esta
pesquisa propomos uma nova forma de
abordagem, em que professores e alunos
podem se apropriar dentro da escola de forma
ludica e divertida, mas ndo menos séria,
apontando possiveis alternativas dentro da
didatica de ensino e aprendizagem da historia
regional para alunos do Ensino Fundamental.

Nossos autores dialogaram com
clareza sobre o tema, e o teatro despontou
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como uma forma ja utilizada em diversas
disciplinas, inclusive em aulas de inglés,
conforme se viu neste trabalho.

Em nossa pesquisa buscamos obter
informagbes sobre como os professores e
as caracteristicas do trabalho pedagodgico
podem ajudar a desenvolver uma pedagogia
na qual se trabalha voltado para o lado ludico
e didatico.

Essa contribuicdo pode ser feita
na forma de metodologias, superando as
dificuldades que enfrentam diariamente para
desenvolver um tema regional em histéria do
Para como uma didatica integrada ao Ensino
Fundamental.

Este trabalho, portanto, tratou da
possibilidade de abordagem da histéria
do Para sob um novo prisma, a partir de
interpretagdes feitas pela Nova Histéria,
propondo uma releitura da histéria regional
a partir da intervengao pedagdgica do teatro,
como instrumento pedagdgico de ensino e
aprendizagem que deve quebrar a barreira
do desconhecimento da historia regional de
forma engracada e atraente.

Esperamos que as pesquisas
posteriores continuem apontando novos
caminhos para a didatica de historia regional
em sala de aula, e que nossos alunos possam
ficar cada vez mais perto da histéria regional,
de suas raizes e sua cultura.
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