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Apresentacao

A Revista Maiéutica de Artes Visuais, que apresentamos a vocé
com grande satisfagao, abrange um conjunto de artigos especificos
relacionados a area de Artes Visuais. Esses textos traduzem os proces-
sos educativos a instancia da aprendizagem colaborativa, uma vez que
fomentam a atuagéo conjunta de professores, tutores e académicos que
buscam alcangar um objetivo em comum: a formagao do conhecimento.

A construgcdo do conhecimento em Artes Visuais abrange as-
pectos tedricos e praticos, bem como a iniciacao cientifica de forma a
contribuir para a formacgao do docente na area de Artes. Sendo assim,
possibilita-se conhecer e atuar de forma significativa nas manifestagdes e
espacos culturais, fomentando o potencial criativo dos individuos acerca
dos processos visuais.

Dessa maneira, a percepgao e a reflexdo devem ser desenvol-
vidas para estimular os individuos a interagir e conhecer além de seu
contexto outras manifestagdes e culturas, sensibilizando-os a ampliar
sua leitura no campo visual. Neste sentido, a pesquisa torna-se uma
ferramenta capaz de atuar como mediador, incentivador, visando o de-
senvolvimento da percepc¢ao, da reflexao e do potencial criativo dentro
das especificidades do pensamento visual.

De fato, os conhecimentos gerados no conjunto destas agdes se
voltam para o perfil de um profissional capaz de tomar decisdes e refletir
sobre sua pratica e agao pedagogica, compreendendo valores politicos
e eticos de modo a contribuir para a melhoria da Educacao.

Essa publicagao evidencia a importancia de pesquisar, aprofundar
os estudos, socializar os resultados e trocar ideias, para assim enrique-
cer o mundo académico ampliando, dessa maneira, os conhecimentos.
Afinal, o nome Maiéutica relembra o conceito socratico de que é preciso
trazer as ideias a luz, fazer nascer o conhecimento, confirmando a dia-
|ética necessaria da constru¢cao da sabedoria humana.

Convidamos vocé para a leitura dessa revista, para assim aspirar

a cada um dos ensinamentos apresentados e, deste modo, continuar o
processo de enriquecimento intelectual.

Prof.2 Vania Konell
Coordenadora do Curso de Licenciatura em Artes Visuais

Prof.? Francieli Stano Torres
Pré-Reitora de Ensino de Graduagao a Distancia
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RESUMO

O presente trabalho analisa as questdes pertinentes ao processo de inclusdo social e escolar,
e aponta o ensino de artes como facilitador deste processo. Neste sentido, a educacdo
inclusiva é o ponto de partida para uma reflexdo mais humanizada e propée uma educacéo
de qualidade para todos, com aceitagéo, convivéncia e valorizagao das diferencgas e escolhas
individuais, assim como dos modos e tempos de aprendizagem dos sujeitos. Para que isso
se efetive no cotidiano escolar, € necessario abandonar antigos paradigmas em prol de uma
transformacgéo conjunta de valores. Da mesma forma, este processo requer, além de esforgo
e talento por parte dos envolvidos no espago escolar, compromisso politico e ético de toda
a sociedade. Dentro do ambito educacional, a inclusdo exige uma reorganizagdo em todos
os setores, uma série de adaptagdes que possibilitem o desenvolvimento das peculiaridades
dos alunos com deficiéncia. No caso da arte, trata-se de um importante recurso pedagdgico,
uma forma tnica de conhecimento que proporciona a constru¢éo das relagdes sociais entre
os educandos. Sob a ¢tica da incluséo, a arte deve ser vista como fator de complemento nas
diversas formas de desenvolver aprendizagens ligadas a diferentes areas do conhecimento.

Palavras-chave: Arte. Educacéo. Inclusao.

1 INTRODUGAO

O tema central deste trabalho trata da
importancia da arte na Educacgéo Inclusiva, e
se fundamenta na ideia de que a diversidade é
algo que esta presente no amago de qualquer
tipo de sociedade. O principal objetivo de
um estudo nesta linha é promover a reflexao
acerca da diversidade e da inclusao social,
a fim de despertar um novo olhar sobre
as pessoas portadoras de deficiéncia. O
processo de aceitacdo e valorizagdo das
diferencas tem como objetivo garantir a
participagao efetiva de todos os individuos
em todas as instancias sociais, independente
de suas peculiaridades. O ideal inclusivo no
campo educacional € de grande importancia
e requer uma reestruturacdo que vai desde

a mudanca de atitudes até a adaptacao de
todo o aparato de ensino. Assim, a inclusao
escolar surge para romper com o paradigma
educacional existente em vista de uma nova
visdo, em que as pessoas com necessidades
especiais passam a ser reconhecidas como
cidadas e aceitas na escola comum.

Inicialmente o trabalho aborda a
questdo do papel da arte na educacéao,
isto é, a importancia de trabalhar a arte no
curriculo escolar. Neste sentido, entende-se
que a experimentacao artistica possibilita
ao aluno uma experiéncia social, quando
sao levados a questionar a sua relagao
com o mundo e com o outro, levando em
conta a perspectiva da inclusdo. Em um
segundo momento, se apresentam as
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questdes pertinentes a inclusao e seus
desdobramentos na forma da educacgao
inclusiva, quando devem ser oferecidas
oportunidades educacionais a todos, sem
excegao. A partir dai é possivel compreender
que, para que a inclusdo escolar aconteca,
sao necessarias adaptagdes em todo o
ambiente escolar para garantir a integracao
dos alunos portadores de deficiéncia. Por
fim, o trabalho apresenta a pratica docente
do ensino de arte como facilitadora da
inclusdo escolar. Esta perspectiva ressalta
a valorizagao da diversidade e acredita que
as diferencas oportunizam novas formas de
aprendizagem. Neste caso, a arte se torna
0 recurso pedagogico que transpde o ideal
inclusivo para o campo concreto e real.

2 ARTE E EDUCAGAO

Durante a sua evolugdo, o homem
sempre trabalhou a questdo do processo
de ensino e da aprendizagem no campo da
arte, porém os aspectos mais especificos
que vém tratar da educagao escolar nesta
area coincidem com as transformacdes
educacionais ocorridas no século XX. A
partir dai, o foco de atengao se deslocou da
educacao tradicional (centrada apenas na
transmissao de contelidos) para o processo de
aprendizagem centrado no desenvolvimento
do aluno, através de propostas que passaram
a considerar a valorizagao da livre expressao
e a sensibilizagdo para a experimentagao
artistica. Neste sentido, muitas pesquisas
contribuiram trazendo dados importantes
sobre o desenvolvimento da crianca, sobre
0 processo criador e sobre a arte de outras
culturas. “Na confluéncia da antropologia,
da filosofia, da psicologia, da psicanalise,
da critica de arte, da psicopedagogia e
das tendéncias estéticas da modernidade
surgiram autores que formularam os principios
inovadores para o ensino de artes plasticas,
musica, teatro e danca”. (BRASIL, 1997, p.
21).

Para avaliar a importancia do

processo de ensino-aprendizagem em
arte, primeiramente é preciso entender
que a manifestacido artistica tem relagoes
com o conhecimento cientifico, técnico e
filosofico, devido ao seu carater de criagao
e inovacdo. Em qualquer uma destas
formas de conhecimento, o ato criador &
o responsavel por estruturar e organizar
o mundo, respondendo aos desafios que
dele emanam, num constante processo de
transformagcdo do homem e da realidade
que o cerca. Assim, tanto a ciéncia quanto
a arte, juntamente com as relagdes sociais,
politicas e econdmicas, e através dos
sistemas filosoficos e éticos, formam um
conjunto de manifestagbes simbdlicas de
uma determinada cultura; sdo, portanto,
produtos que expressam as representacoes
imaginarias dos homens durante o percurso
da sua historia (BRASIL, 1997).

A partir dai, € indispensavel o
entendimento de que a arte na educacéao
deve ser tratada como uma forma de
conhecimento, a partir do qual se estabelecem
algumas relagdes sociais. Neste sentido,
verifica-se que a arte propde uma relagao
mais consciente do ser humano no mundo e
para o mundo, contribuindo na formagéao de
individuos mais criticos e criativos, capazes
de atuar na transformacdo da sociedade.
De acordo com os Parametros Curriculares

Nacionais,

O conhecimento da arte abre perspectivas
para que o aluno tenha uma compreensao
do mundo na qual a dimensao poética
esteja presente: a arte ensina que é
possivel transformar continuamente
a existéncia, que é preciso mudar
referéncias a cada momento, ser flexivel.
Isso quer dizer que criar e conhecer sao
indissociaveis e a flexibilidade é condigao
fundamental para aprender. (BRASIL,
1997, p. 21).

O processo de ensino-aprendizagem
em arte envolve os educandos em uma
experiéncia social capaz de promover o
desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcgao estética. A partir dai, o aluno



exercita sua sensibilidade, sua percepcao
e imaginacéo, e com isto se torna apto a
ordenar e dar sentido a sua experiéncia e
vivéncia particulares. Da mesma forma, traz
ao aluno a oportunidade de desenvolver
capacidades como a coordenagao visomotora,
a organizagado pessoal, a cooperagéo e a
comunicagao. Além disso, desencadeia a
vivéncia da sociabilidade, do respeito, da
critica, da autocritica, da cooperagéo, do
dominio proprio, do reconhecimento de
principios éticos, do autoconhecimento e da
autoestima (PROSSER, 2003).

Outro enfoque sugere que aimportancia
da arte na educacao esta vinculada ao fato
desta ser uma facilitadora da incluséo social e
escolar. A contextualizacado € uma ferramenta
importante neste processo, pois permite
ao aluno compreender os valores que se
encontram enraizados nos modos de pensar
e agir das demais culturas. De acordo com
Santana (2004, p. 10), “[...] contextualizar
significa apresentar de forma critica a
historia do seu povo e a sua propria historia,
dando sentido ao que se aprende”. Sendo
a arte fruto das relagbes socioculturais, a
sua aprendizagem de forma integral “[...]
possibilita que os alunos tenham contato com
as diversas culturas e diversas linguagens
artisticas, rompendo os preconceitos com
classes sociais e étnicas”. (SANTANA, 2004,
p. 11). Trabalhar a arte no ambiente escolar
de forma contextualizada permite que se
estabelega um campo de significados para
a valorizagao do que € proprio do individuo
e também favorece a abertura do mesmo a
diversidade. O aluno passa a compreender
gue na escola se pode conviver em harmonia
com as diferengas, combatendo atitudes de
discriminacgao, racismo e intolerancia. Além
disso, ele “[...] torna-se capaz de perceber
sua realidade cotidiana mais vivamente,
reconhecendo objetos e formas que estao a
sua volta, no exercicio de uma observacao
critica do que existe na sua cultura, podendo
criar condi¢gdes para uma qualidade de vida
melhor”. (BRASIL, 1997, p. 19).

Maiéutica - Curso de Artes Visuais

Finalmente, analisando os aspectos
acima, fica claro que, assim como na escola, a
arte também contribui para a formacéao global
do educando. Ela sugere principalmente
uma experiéncia social, a partir da qual o
aluno tem contato com sentimentos mais
humanos, democraticos e de igualdade. “Ela
se entrelaga com os objetivos da Educacao
Inclusiva ao ter como meta desenvolver
a autoestima, autonomia, sentimento de
empatia, capacidade de simbolizar, analisar,
avaliar, fazer julgamentos e um pensamento
mais flexivel”. (SANTANA, 2004, p. 10).

3 AEDUCAGAO INCLUSIVA

Atualmente, a inclusdo escolar e
social é assunto permanente em todos os
departamentos da Educacao, tornando-se
um tema desafiador para os profissionais
que trabalham com pessoas portadoras de
deficiéncias. Primeiramente, é necessario
entender que a inclusdo pressupode,
basicamente, uma mudanca de velhas praticas
em prol de novas formas de pensamento e
de uma reorganizacgao da realidade, tanto no
ambiente social quanto no ambiente escolar.
Neste ultimo, a inclusdo surge para romper
com o paradigma educacional existente,
inserindo cada vez mais as pessoas com
deficiéncia na escola comum.

Do ponto de vista historico, a
valorizagdo da igualdade entre os seres
humanos é algo que vem se desenvolvendo
no decorrer dos tempos e, assim, diversas
fases foram superadas até o homem chegar
ao processo de inclusao social. As ideias
de integracao apenas passaram a ser
vivenciadas na década de 80 e somente nos
anos 90 é que a proposta de inclusdo ganhou
forga, exigindo uma reestruturagao social
para que os individuos com necessidades
especiais pudessem ser inseridos em todas
as areas da sociedade em que vivem. No
ambito escolar, evidencia-se a importancia
das escolas formarem cidadaos e “[...] cresce
a necessidade de se planejar programas
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educacionais flexiveis que possam abranger
a diversidade entre os alunos e que possam,
ao mesmo tempo, oferecer os mesmos
conteudos curriculares do ensino regular,
sem perda da qualidade do ensino e da
aprendizagem”. (SANTANA, 2004, p. 7).

A Declaragao de Salamanca’ oficializa
o conceito de “necessidades educacionais
especiais” e propde a inclusao escolar
atraveés do rompimento da estrutura curricular
fechada e também a homogeneidade na
escola. Ela apresenta a ideia de que a
familia e a sociedade devem adaptar-se
as pessoas com deficiéncias, fazendo com
que estas possam tomar suas proprias
decisbes com autonomia. Além disso, esta
Declaragao passa aincluir, além das criangas
portadoras de deficiéncias, aquelas que
vivem nas ruas, as que moram distantes,
as que vivem em condi¢cdes de extrema
pobreza, as que estejam com dificuldades
temporarias na escola, enfim, todas as que
estdo fora do ambiente escolar por algum
motivo. Com isso, traz a educagcdo um
objetivo maior: de que todos os individuos
sejam integrados em salas comuns, levando
em conta as suas necessidades particulares
(SANTANA, 2004). O mesmo documento
aponta a importancia de a escola construir
um ambiente sadio, acolhedor e adaptado as
necessidades de seus alunos, para que estes
sejam cidadados bem-sucedidos e capazes
de atuar criticamente na sociedade. O Artigo
7 da mesma Declaragao de Salamanca nos
remete a seguinte afirmagao:

O principio fundamental da escola inclusiva
€ o0 de que todas as criangcas devem
aprender juntas, sempre que possivel e
independente de quaisquer dificuldades que
elas possam ter. Escolas inclusivas devem
reconhecer e responder as necessidades
diversas de seus alunos, acomodando
ambos os estilos e ritmos de aprendizagem
e assegurando uma educagao de qualidade
a todos através de um curriculo apropriado,
arranjos organizacionais, estratégias de
ensino, uso de recursos e parcerias com
as comunidades. Na verdade, existe uma
continuidade de servigos e apoio proporcional
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ao continuo de necessidades especiais
encontradas dentro da escola. (ESPANHA,
1994 apud SANTANA, 2004, p. 8).

A partir deste momento, o conceito de
escola inclusiva se torna visivel, entendendo
que “[...] € aquela que garante a qualidade
de ensino educacional a cada um de seus
alunos, reconhecendo e respeitando a
diversidade e respondendo a cada um
de acordo com suas potencialidades e
necessidades”. Neste sentido, o aluno passa
a ser sujeito de direito e o foco central de
toda acéo educacional, e a escola s podera
existir se estiver organizada para atender
a cada um deles, independente de etnia,
sexo, idade, deficiéncia, condi¢gdo social ou
qualquer outra situacdo. Da mesma forma,
ela s6 sera eficaz no processo de inclusao se
puder contar com a participagcédo consciente
e responsavel de todas as pessoas que
compdem o cenario educacional, ou seja,
gestores, professores, familiares e membros
da comunidade a qual cada aluno pertence
(SILVEIRA; NASCIMENTO, 2011).

Na construgdo do processo de
inclusao escolar também se faz necessaria
uma reformulagdo em todo o complexo
educacional (adaptando materiais, métodos,
estratégias, ambientes etc.), a fim de garantir
a participacao efetiva de todos os alunos no
processo de ensino-aprendizagem. Parte
desta reformulagao é de responsabilidade do
corpo docente e diz respeito as adaptagdes de
conteudo, métodos de ensino e organizagao
didatica, processos de avaliagao e tempo
adequado para a aprendizagem. A outra
parte é de responsabilidade dos setores
politico-administrativos superiores e envolve
adaptagbes de acesso ao curriculo, de
objetivos, dos conteudos especificos, dos
meétodos didaticos, do sistema de avaliagao,
da organizagao etaria e das peculiaridades
temporais (SILVEIRA; NASCIMENTO, 2011).

4 A PRATICA DOCENTE E A ARTE COMO
FACILITADORA DA INCLUSAO

Como foi visto anteriormente, para

1 A “Declaragido de Salamanca” trata de um documento formulado a partir da Conferéncia Mundial de Educagéo

Especial, ocorrida em 1994, na cidade de Salamanca, Espanha (SILVEIRA; NASCIMENTO, 2011, p. 12).



que os objetivos da inclusdo escolar
sejam alcancgados, a escola precisa ser
organizada de forma a garantir que cada acao
pedagogica resulte em uma contribuicao
para o processo de aprendizagem de seus
alunos. Neste sentido, a pratica inclusiva
requer uma movimentagao conjunta de todos
os envolvidos, além de acgdes internas e
externas. Trata-se de um novo paradigma,
que surge amparado por algumas mudangas
legais no ambito educacional, como a
homologagao da LDB 9.394/96, que rege a
educagao no pais.

No caso da educacao inclusiva, ha
a necessidade de um curriculo adaptado e
funcional, ou seja, um curriculo pratico que
se ajuste de forma adequada a cada aluno.
Ele oferece a escola a possibilidade de
trabalhar as inumeras diversidades culturais,
cognitivas, sociais e emocionais, por meio
da alteragcdo dos conteudos, atividades,
metodologias e formas de avaliagcao, para
entdo atender as diferencas individuais
de cada um. Os professores tém papel
fundamental neste processo, que pode ser
entendido através das palavras de Santana
(2004, p. 9-10):

Cabe ao educador ser o criador de
condigdes para que a educagao acontega,
propiciando acontecimentos e espagos,
assim como articulando o espacgo e
o tempo e permitindo ao educando a
construcdo do sujeito, com iniciativa,
responsabilidade e compromisso. A
propostainclusiva deve ser desafiadora e
empolgar o educador. Dessa forma, este
passa ater a fungao de possibilitar que os
alunos tenham acesso ao conhecimento
€ nao somente a transmissao deste.

Do ponto de vista pedagdgico, a arte
incentiva o aluno a uma produgdo que nao
precisa de modelos preestabelecidos. Dessa
forma, se torna uma ferramenta eficaz no
processo de aprendizagem do aluno com
deficiéncia, pois faz com que ele se apodere
de suavida, livre de preconceitos, tornando-se
apto a pensar e agir de forma independente.
“Outro ponto de entrelagamento dos objetivos

Maiéutica - Curso de Artes Visuais

da Arte com os da Educacgao Inclusiva esta
na possibilidade destes alunos, profissionais
e familias se tornarem mais sensiveis,
acolhedores, solidarios e afetivos, pois
a Arte possibilitara a vivéncia concreta,
contextualizada e real de tais sentimentos”.
(SANTANA, 2004, p. 10).

Dentro desta perspectiva, a arte vai
além do seu campo especifico de atuacéo,
pois funciona como um verdadeiro agente
interdisciplinador, ao estar presente em
todas as areas curriculares. Através dela é
possivel trabalhar de forma contextualizada,
relacionando a aprendizagem com uma rede
gigantesca de conhecimentos e saberes. A
multiplicidade do ensino de arte, aliada a
uma visao concreta e contextualizada quanto
a forma da sua aplicacdo, sao aspectos
de indiscutivel importancia para os alunos
com deficiéncia, pois “[...] sera por meio de
vivéncias reais que estes terdo a possibilidade
de simbolizar e abstrair determinados
conteudos” (SANTANA, 2004, p. 10). Assim, a
arte € um componente curricular indispensavel
na educacao inclusiva, pois oportuniza o
conhecimento de mundo e a efetivagcao da
aprendizagem a partir da realidade de cada
individuo, especialmente para aquele que
nao desenvolve a aprendizagem dos codigos
formais da escrita — 0 que na sociedade
letrada significa estar excluido.

Seguindo esta linha pedagodgica, que
aborda a arte nas suas diferentes linguagens,
“[...] percebe-se o beneficio de se potencializar
os diferentes canais de percepgao sensorial
do educando, ampliando sua capacidade de
aprendizagem, adaptagao e percepgao do
mundo circundante” (SANTANA, 2004, p. 15).
Para o aluno com deficiéncia, a possibilidade
de se expressar através de determinada
linguagem artistica contribui significativamente
para a ampliacdo da autoestima, além
de influenciar no aprendizado das outras
areas do conhecimento. Assim, a partir do
momento em que se coloca o conhecimento
como objeto préximo a realidade do
aluno e ao mesmo tempo acessivel ao
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seu universo, a aprendizagem se torna
significativa e, consequentemente, eficaz.
Sobre a construgao de uma aprendizagem
significativa e prazerosa dentro da educagao
inclusiva, valem as palavras de Gardner
(apud SANTANA, 2004, p. 16):

Sobre as multiplas inteligéncias, mesmo
o portador de deficiéncia mental é capaz
de apreender conteudos complexos
utilizando outros canais sensoriais
que nao aquele compreendido. Isto
pelo simples fato do ser humano
conter a possibilidade de se expressar
e assimilar conteudos diversos que
se constroem no cérebro, formando
o0 objeto a ser percebido, quando
exercitadas as percepgbes auditivas,
visuais, tateis, sinestésico-corporais e
a capacidade de desenvolver relagoes
intra e interpessoais, assim como a
capacidade de transpor para objetos
reais a experiéncia sensorial utilizando
a inteligéncia pictorica.

Na busca por agdes pedagodgicas
eficazes a pratica inclusiva, se faz necessaria
uma oferta diversificada de experiéncias
artisticas aos educandos com deficiéncia.
Neste caso, é fundamental trabalhar as
peculiaridades da linguagem de cada um,
a fim de possibilitar a utilizagdo de todos os
canais sensoriais. Dessa forma, se enriquece
0 universo destes alunos e se favorece a
sua expressao conforme o potencial que
eles apresentam, e nao considerando as
limitagbes da sua deficiéncia. A diversificagao
das experiéncias artisticas na educagao
inclusiva se da normalmente através das
artes visuais, da danga, do teatro e da musica.

As artes visuais envolvem a pintura,
escultura, desenho, gravura, fotografia,
cinema e imagens tecnologicas. Trata-se de
um conhecimento estético-visual que mescla
o fazer, o conhecer, o exprimir e o criar. Isto
significa que, quando o sujeito com deficiéncia
produz qualquer elemento dentro das artes
visuais, ele esta exercitando o seu sentire o seu
pensar. “Explorar instrumentos de trabalho,
experimentar diferentes possibilidades de
uso, descobrir novos resultados, faz com que
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os sentidos sejam estimulados, ampliando
as possibilidades de escolha do educando,
que adquire autocontrole nas suas acgdes”.
(SANTANA, 2004, p. 17).

Tanto a danga quanto o teatro
proporcionam uma experiéncia bastante
rica ao portador de deficiéncia, pois utilizam
0 corpo como instrumento de comunicagao
e expressao, permitindo assim que ele
traduza em movimentos a sua nogao de
mundo. Tal experiéncia leva o educando a
criacdo de signos corporais e significados,
proporcionando a possibilidade de reorganizar
sua relagcdo com o proprio corpo, com
o ambiente e com o mundo, além de
desenvolver as habilidades motoras e a
capacidade expressiva.

A musica é uma linguagem sonora
que utiliza elementos verbais e n&o verbais.
Dentro da proposta inclusiva, ela esta
intimamente relacionada ao respeito pela
singularidade de cada individuo. Por meio
de diferentes sonoridades ela mobiliza
sentimentos, afetividades, imaginacao e
expressividade. Além disso, através de
releituras e criagbes musicais é possivel
trabalhar com as palavras, objetivando a
verbalizacdo do aluno com deficiéncia.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao analisar as questdes que envolvem
a importancia da arte para a educacao
inclusiva, pode-se concluir que, além de
atuar como facilitadora do processo de
aprendizagem, ela abre espacgo para os
individuos desenvolverem as relacoes
sociais. Neste sentido, ela se mostra eficaz
na formagao da personalidade, e objetiva
a construcdo de individuos criticos e
transformadores da sua realidade. Também
se constata que o ensino de arte como
recurso pedagdgico tem se mostrado uma
ferramenta importante para envolver os
alunos portadores de deficiéncia no contexto
escolar, pois ela torna possivel que o
individuo participe_ ativamente de propostas
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que desenvolvem suas potencialidades.

Ainda foi possivel verificar que a
construcdo de uma escola inclusiva precisa
ter como ponto de partida um ideal inclusivo,
o que significa garantir a qualidade de ensino
a cada de um de seus alunos, reconhecendo
e respeitando a diversidade, além de explorar
as potencialidades e necessidades. Tal fator
implica transformagdes profundas no contexto
educacional, envolvendo novas ideias,
atitudes, espacos e a pratica pedagdgica.
Finalmente, conclui-se que, para uma
escola se tornar efetivamente inclusiva, é
preciso contar com o comprometimento
e a participagao consciente de todos os
envolvidos no cenario educacional: gestores,
professores, familiares e a sociedade em
geral.
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RESUMO

Muito popular entre as criangas e adolescentes, o chiclete passou por varias transformagées
até chegar a goma que conhecemos hoje. O chiclete em sala de aula € um assunto que
ainda gera muitas discussées entre o corpo docente das instituicbes educacionais, porque
geralmente os professores ndo gostam. O presente trabalho traz uma proposta inversa a
opinido destes professores, pois busca incluir o chiclete como um recurso pedagogico para as
aulas de Artes no Ensino Fundamental, tomando como referéncia as obras do artista italiano
Maurizio Savini. O artista criou uma série de esculturas incriveis com milhares de pedagos
de chiclete mastigados. Para incluir o chiclete em sala de aula e trabalhar as esculturas de
Maurizio Savini, escolheu-se uma turma piloto do quarto ano (antiga terceira série) do Ensino
Fundamental. Os alunos passaram o restante da aula mastigando, rindo e produzindo suas
obras de arte. Ao final da prética, os trabalhos foram expostos para serem fotografados. As
fotografias tiradas das obras foram expostas para os demais membros do corpo docente, que
tiveram reacgées diversas. Com a pratica, 0s alunos perceberam que o chiclete nem sempre
pode ser visto como algo abominavel que deve ser evitado, e que, com muito entusiasmo e
criatividade, é possivel exercer e aprender um conteudo.

Palavras-chave: Chiclete. Esculturas. Praticas Pedagogicas.

1 INTRODUGAO

Chiclete, goma de mascar, pastilha
elastica ou simplesmente chiclé sdo nomes
que definem o famoso doce que serve para
ser mastigado e nao engolido. Muito popular
entre as criancas e adolescentes, este
produto passou por varias transformacoes até
chegar a goma que conhecemos, e, mesmo
nos dias de hoje, sempre esta surgindo um
sabor e/ou formato diferente no mercado.

Existem algumas especulagdes sobre
como foi inventado o chiclete, mas alguns
historiadores acreditam que os indios da
Guatemala mascavam uma resina extraida
de uma arvore para estimular a produgao
de saliva durante suas longas caminhadas.
A goma também era conhecida de alguns
povos do México, como os maias, que a
usavam para refrescar o halito (A HISTORIA
DO CHICLETE, 2012).

O chiclete tradicional é produzido
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a partir do latex de uma arvore chamada
chicle, um produto natural. Anos depois, foi
inventado o chiclete a partir de uma goma
sintética conhecida como poli-isobutileno,
forma nao vulcanizavel da borracha butil
(isopreno-isobutileno), utilizada na fabricagao
de cadmaras de ar. Na receita do chiclete sdo
adicionados acgucares, corantes e outros
temperos, que sao liberados no decorrer
da mastigacao, tornando-o palatavel e
consumivel (CHICLETE, 2012).

Independentemente de como surgiu
e de como é fabricado, o habito de mascar
chiclete é adotado por muitos. Contudo,
seus componentes sao objetos de estudo de
inumeros artigos cientificos que abordam o
lado negativo do consumo de chiclete, como,
por exemplo, os problemas que o mesmo pode
causar ao sistema digestério. Também existem
ponderacdes quanto as situagdes e locais
onde o chiclete pode ser consumido. Algumas
pessoas consideram falta de educacao
mascar chiclete em eventos sociais, como
reunides e salas de aula.

O presente trabalho faz parte do
exercicio pratico de graduacédo do Mdédulo V,
do curso de Licenciatura em Artes Visuais,
pertencente ao Centro Universitario Leonardo
da Vinci (UNIASSELVI). O mesmo busca fazer
uma reflexao sobre o ato de mascar chiclete
em sala de aula, bem como mostrar como
ele pode se tornar um recurso para a pratica
pedagogica da disciplina de Artes do Ensino
Fundamental, através de uma releitura das
obras do artista italiano Maurizio Savini.

2 O CHICLETE NA SALA DE AULA E AS
OBRAS DE MAURIZIO SAVINI

O chiclete em sala de aula é um
assunto que ainda gera muitas discussdes
entre o corpo docente das instituicdes
educacionais, porque geralmente os
professores nao gostam. De acordo com a
geografa e professora Marli Vieira de Oliveira
(2009), os problemas vao além das questdes
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relacionadas a saude dentaria, mandibular e
estomacal. Ela enfatiza a preocupagao com a
higiene e as bizarras caras e caretas de quem
nao sabe mascar direito. Também comenta
sobre fazer uso do chiclete para brincadeiras
de mau gosto com os colegas, ou, ainda,
produzir barulho ao estourar uma bola feita
com o chiclete, gerando agitagao e risos.

Muitos sao os artigos cientificos que
focam o chiclete como “vildo” da saude do
sistema digestorio. Por estes motivos, a
proibi¢gdo do chiclete em sala de aula, muitas
vezes, esta inclusa no Projeto Politico-
Pedagdgico das escolas, e comumente é
apresentada no primeiro dia de aula como
uma regra para o aluno.

Todavia, o presente trabalho traz
uma proposta inversa a opinido destes
professores, pois busca incluir o chiclete
como um recurso pedagaogico para as aulas
de Artes no Ensino Fundamental, tomando
como referéncia as obras do artista italiano
Maurizio Savini.

Primeiramente, o professor deve ter
em mente que o chiclete ndo pode ser visto
apenas como um confeito que estimula o
surgimento de carie, ulcera e gastrite. Ainda
que existam muitas pesquisas que apontam
o lado negativo da goma de mascar, existem
igualmente muitos artigos que mostram seu
lado benéfico. E possivel observar, em artigos
de sites e revistas, que o chiclete esta incluso
em muitos tratamentos contra o vicio do fumo.
Souza (2012) afirma no site Vila Equilibrio
que a guloseima pode também ser favoravel
para aliviar o estresse e suprir a vontade de
ingerir doces caloricos.

Ja Freitas et al. (2001) mencionam em
sua pesquisa que os fatores que aumentam
a producgcao de saliva e estimulam a
mineralizag&o dos dentes criam uma espécie

de controle na producgao de carie:
A goma de mascar, mesmo contendo

sacarose, aumenta a capacidade tampao
da saliva devido ao aumento do fluxo
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salivar, diminuindo assim o acumulo
de placa, mantendo os niveis do pH e,
consequentemente, neutralizando os
efeitos deletérios dos acidos produzidos
pela presenga de carboidratos
fermentaveis na alimentagéo. (FREITAS

et al., 2001).

De todos os argumentos citados até
entdo sobre o chiclete, sua utilizagao para a
producao de obras de arte €, de longe, a mais
fascinante. O artista italiano Maurizio Savini
criou uma série de esculturas incriveis com
milhares de pedacos de chiclete mastigado.

De acordo com sua biografia no
site Roma Provincia Creativa (2012), o
artista nasceu em Roma, onde estudou na
Faculdade de Arquitetura da Universidade La
Sapienza. A partir de 1989, Savini comegou a
frequentar o Atelier Gianni Dessi, e em 1992
realizou sua primeira exposicao individual
em Dusseldorf.

Com um vasto curriculo, suas
esculturas (Figura 1) chegam a ser vendidas
por £ 40.000,00 cada. Para trabalhar, utiliza
o auxilio de espatulas enquanto o chiclete
ainda esta quente, e conserva suas obras
com formaldeido e antibidtico (KEITERIS,
2009).

FIGURA 1 — OBRAS DE MAURIZIO SAVINI

FONTE: KEITERIS, 2009.

Para incluir o chiclete em sala de aula
e trabalhar as esculturas de Maurizio Savini,
escolheu-se uma turma piloto do quarto ano
(antiga terceira série) do Ensino Fundamental,
pertencente a Escola de Educagao Basica
General Osvaldo Pinto da Veiga, situada no
municipio de Capivari de Baixo, sul do Estado
de Santa Catarina. A turma é caracterizada
como sendo extremamente agitada e de
dificil concentracao, possuindo também
alunos de carater agressivo. A faixa etaria
dos alunos varia entre oito e 12 anos, e por
possuir esta diferenciagao de idade, tanto a
professora regente quanto a professora de
Artes apresentam dificuldades para expor o
conteudo de forma que atenda a exigéncia
dos mais velhos e respeite a limitacdo dos
mais novos. E preciso muito empenho e
dedicacio no planejamento das aulas.

A professora de Artes iniciou a pratica
com uma discussao sobre o conceito de
escultura e os tipos de materiais que podem
ser utilizados para a confecgdo da mesma.
Enquanto eram apresentadas imagens
impressas de esculturas feitas de barro,
cimento, ferro e gelo, os alunos permaneciam
ora dispersos ora indiferentes, mas quando
foram mostradas as obras de Maurizio Savini,
houve um siléncio atencioso.

Os alunos simplesmente ficaram
fascinados pelas esculturas feitas com
chicletes, e logo o siléncio deu lugar aos
questionamentos. Eles queriam saber o
passo a passo, se a escultura era oca ou
maciga, se o artista mastigava o chiclete
sozinho, se ele tinha caries, e assim por
diante.

Apos o dialogo sobre as esculturas e
todas as duvidas esclarecidas, a professora
distribuiu para cada aluno cinco chicletes,
e solicitou que os chicletes deveriam ser
mastigados até sair o agucar. Também
foi informado que um ambiente limpo é
indispensavel para exercer qualquer tipo
de trabalho, por isso todas as embalagens
deveriam ser jogadas na lixeira.
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Os alunos ficaram afoitos! Uma, ou
até mesmo duas balas eram consumidas
as escondidas (em virtude do regulamento
da escola que proibe consumo de alimentos
em horario de aula), mas nenhum professor,
até entdo, havia levado chicletes para serem
mascados em sala.

Para que as obras confeccionadas
ndo grudassem nas carteiras, a professora
distribuiu também pedacgos de papel-cartao
na cor verde (para contrastar com o rosa
do chiclete) cortados no formato de chiclete
esmagado (Figura 2).

FIGURA2 -ALUNO CONFECCIONANDO SUAOBRA
COM CHICLETE

FONTE: A autora

Os alunos passaram o restante da aula
mastigando, rindo e produzindo suas obras
de arte. Ao final da pratica, os trabalhos foram
expostos para serem fotografados (Figura 3).

FIGURA 3 — TRABALHOS DOS ALUNOS COM O USO DE CHICLETES

Tratando-se de um trabalho perecivel,
que poderia exalar cheiro e atrair formigas se
exposto ao ambiente durante muito tempo,
foi esclarecido que as obras ndo poderiam
permanecer em sala de aula, e que os alunos
poderiam levar para casa o trabalho, mostrar
aos pais e depois descarta-lo.

Os alunos pareceram nao se importar
em descartar o trabalho depois de concluido, e
muitos salientaram que o divertido foi mastigar
o chiclete e mexer nele com as maos.

Com esta pratica, os alunos
perceberam que o chiclete nem sempre
pode ser visto como algo abominavel
que deve ser evitado. E que com muito
entusiasmo e criatividade é possivel exercer e
aprender um conteudo que, momentos atras,
consideravam enfadonho.

As fotografias tiradas das obras
foram expostas para os demais membros
do corpo docente, que tiveram reacdes
diversas: alguns demonstraram “nojo”,
porque possuiam aversao a chiclete; mas
boa parte dos professores gostou da ideia e
admirou o trabalho dos alunos.

3 CONCLUSAO

O presente documento é resultado
do trabalho pratico do Mddulo V, do curso
de Licenciatura em Artes Visuais, do
Centro Universitario Leonardo da Vinci
(UNIASSELVI). O trabalho teve como objetivo
refletir sobre o consumo de chicletes em
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sala de aula, bem como mostrar como ele
pode se tornar um recurso para a pratica
pedagdgica da disciplina de Artes do Ensino
Fundamental.

Percebeu-se, no decorrer da pesquisa,
que, apesar de mal visto por boa parte das
instituicbes educacionais, o chiclete possui
inumeros artigos que comprovam seu lado
benéfico. Temos como exemplo a inclusao
do chiclete nos tratamentos contra o vicio
do fumo; o alivio que ele transmite contra o
estresse; a diminuicdo da vontade de ingerir
doces caldricos e a producdo de saliva que
estimula a mineralizagao dos dentes.

Estimular a utilizagdo do chiclete
em trabalhos inspirados nas obras de
Maurizio Savini foi uma pratica instrutiva
e compensatoria. Os alunos mostraram
grande interesse na tematica, bem como
grande empenho e participagado na atividade
solicitada.

Com esta pratica foi possivel
abranger as experiéncias na construgao
de conhecimentos, bem como trabalhar e
valorizar a criatividade e o gosto pela técnica
de modelagem através de um material nada
comum.
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RESUMO

E cena comum, na maioria das turmas dos anos iniciais, quando solicitado um desenho,
os alunos afirmarem que nao sabem desenhar, ou, quando o fazem, reproduzem modelos
prontos, aqueles que tém na lembranga e que por longos anos observaram nos murais
festivos e de datas comemorativas nas escolas. Numa visdo negativa, os estereotipos nos
desenhos trazem o empobrecimento da percepg¢do e da imaginagdo da crianga. Podem
inibir sua necessidade expressiva, além de ndo estimularem os processos de criatividade
e o desenvolvimento natural de suas potencialidades. O objetivo dessa pesquisa foi levar
as pessoas a se questionarem e formarem uma opinido sobre os esteredtipos das imagens
usadas nédo so na escola, mas também nos diversos meios de comunicagéo visual. A pesquisa
foi realizada por meio de estudo de material bibliografico, incluindo o Caderno de Estudos da
disciplina Leitura de Imagem. Ficou evidente, nos estudos, que o importante e o fundamental
nesse processo é conduzir a recriagdo das imagens para que as criangas passem a ter em
seu conteudo percepgéo e criagbes proprias.

Palavras-chave: Estereotipos. Desenho. Viséo negativa.

1 INTRODUGAO

No presente trabalho, estudaremos os
esteredtipos nas imagens, seu surgimento
pelo método da impresséao e a sua continuagao
através de imagens escolares prontas,
representando datas comemorativas nos
murais escolares repletos delas e das quais
lembraremos para o resto da vida, assim
como na publicidade e na midia, onde
perfilam familias felizes e corpos perfeitos.

As opinides negativas estdo em torno
da estagnacao da criatividade e da criacéao,
pois 0s pais, alunos e professores perpetuam
a ideia dos desenhos estereotipados,
classificando-os como bonitinhos e fofos, ndo

havendo, em consequéncia, a criagao, por
parte das criangas, de desenhos préprios,
perpetuando-se assim o uso da coépia, na
segurancga de que ira agradar.

No processo de desestereotipizagao
acontece um estimulo a visdo, uma releitura
de imagem com impressao propria, formas
de recriar e criar novos conceitos do mesmo
tema e imagem.

Iniciamos o trabalho pela pesquisa
sobre o assunto, levando a discussao o tema,
com a escolha de referéncias bibliograficas
a serem trabalhadas de forma a elucidar aos
colegas o tema abordado nesse trabalho. Na
pratica, distribuimos folhas com modelos de
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estereodtipos de imagens usadas nas escolas,
que foram relembrados nas histérias de
vivéncia de cada um.

A pesquisa, portanto, foi feita através
de estudo de material bibliografico, incluindo
o Caderno de Estudos da disciplina estudada
No CUrso.

2 DESENHOS ESTEREOTIPADOS

E comum, ainda, encontrarmos nas
escolas, nos anos iniciais, os desenhos
tipicos de datas comemorativas enfeitando os
murais, por diversas vezes entregues prontos
aos alunos para colorir. E pratico repetir as
mesmas atividades para turmas diferentes
ou copiar algo pronto de um livro didatico.
Nesse processo existe uma preocupacao
excessiva com o ler e escrever e esquece-
se de uma alfabetizagdo muito importante
para o desenvolvimento infantil, ou seja, a
alfabetizacao visual. Estereotipo é a repeticao
de uma imagem, simples e esquematizada,
que geralmente acompanha geracgdes, e €
um habito que acontece em varias culturas
do mundo no ensino infantil.

A alfabetizagéo visual também é
muito importante, e por muitas vezes fica
esquecida. De acordo com Barbosa (2009,

p. 4):

Temos que alfabetizar para a leitura de
imagem. Através da leitura das obras de
artes plasticas estaremos preparando
a crianga para a decodificacdo da
gramatica visual, da imagem fixa e,
através da leitura do cinema e da
televisao, a prepararemos para aprender
a gramatica da imagem em movimento.

Esteredtipo vem de estereotipia,
do grego “stereds”, que quer dizer: igual,
denso, inerte, constante, e de “typos”,
que significa: sinal, molde, caricatura. Os
desenhos estereotipados aparecem em
muitos momentos e de forma constante nas
escolas. Nao sabemos quem os criou. O fato
€ que sao utilizados com os alunos e esses
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passam a té-los em mente como reproducéo,
e por serem “bonitinhos”, as criangas
acreditam que o esteredtipo € um desenho
mais lindo que aqueles que elas mesmas
possam criar. E esse pensamento, por muitas
vezes, € reforcado pelo adulto. Assim, a
crianca tem sua imaginacgao e visao inibidas,
passando a falar “nao sei desenhar”, ficando
com medo de criar suas préprias imagens em
relacdo ao tema (VARGAS, 2010).

Para perceber porque certos desenhos
sao denominados esteredtipos, é preciso
observar os fatos do ano 1.000, quando,
na China, um tipégrafo chamado Pi Ching
inventou um processo de impressdo que
veio a ser conhecido na Europa pelo nome
de estereotipia. No processo, uma espécie
de cera derretida conseguia fundir a pagina
composta em uma placa inteirica, obtendo
assim uma férma da mesma pagina, o que
possibilitava sucessivas reimpressoes. Esse
novo invento acelerou em muito o processo
de impresséo. A pagina fundida em placa dura
funcionava como uma matriz e, ao ser adotada
pelos europeus, no século XVIII, recebeu o
nome de estereodtipo ou cliché; foi quando
estereotipia passou a ser a designagao do
novo processo tipografico (VIANNA, 1995).

Para a naturalidade e criatividade na
producado artistica das criangas e adultos
€ importante que haja uma reeducagao do
ver e da forma de receber visualmente a
diversidade de imagens prontas com que
estamos em contato diariamente. Iniciando
pela escola e seguindo por suas vidas diarias,
na tentativa de uma mudancga na maneira
COmMO armazenamos essas imagens, dessa
forma e posteriormente, por meio de contato
com outras obras, treinando o nosso olhar
para uma releitura dessas mesmas imagens.
Qualquer espectador, a exemplo de nosso
aluno, tem contato visual com o mundo
dos efeitos especiais chamativos e com a
quantidade de informagdes que recebemos
todos os dias, possuindo a falsa ideia de
que isso tudo que é grandioso, fantasioso, é
fruto de grandes producoes, algo belissimo,
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confiavel e auténtico. O que acontece é
uma tentativa de despertar o interesse pela
compra do “conhecimento-mercadoria”, e s
se vende se as pessoas acreditam. Entao
se recria, nas imagens, algo que se deseja,
um produto perfeito, que aparentemente
supre todas as expectativas e necessidades
e se torna um objeto de consumo idealizado
(SANCHES; MATTOS, 2013).

E de extrema importancia trabalhar
com imagens em sala de aula e que estas
causem diferentes sensacodes e reagoes.
E que, ao perguntarmos as criangas sobre
0 que percebem ao visualizar e interpretar,
possam elas ir além da expressao “gosto”,
“nao gosto”, “legal”, “bonita”; questionarmo-
nos sobre que sensagao pode causar essa
imagem, buscando diversas reacdes, como
estranhamentos, discussdes, espanto.
De outra forma, seria recomendavel que
pensassemos por que escolher essa
imagem, que podera ou nao transformar-
se em encaminhamentos pedagdgicos.
Devemos nos questionar: o que nos leva
a escolher determinadas imagens seria a
data comemorativa que se aproxima? Por
acreditarmos que “esbocg¢a” determinado
conteudo que devemos passar ao aluno?
(DIEFENTHALER, s/d).

3 DESESTEREOTIPIZAGAO: UMPROCESSO
POSSIVEL

E dificil determinar que os esteredtipos
sao negativos. As criangas adoram colorir
e reproduzir, seus pais acham lindos e as
professoras se sentem bem e tém praticidade
em fazé-los. Porém, como educadores,
precisamos perceber que isso de forma
nenhuma estimula a criatividade das pessoas,
das criangas. Devemos buscar elementos e
imagens que nos estimulem a sair de nossa
zona de conforto e nos encaminhem para
a criagdo. Com a continua coépia, vamos
perdendo nossa identidade artistica e a
confiangca na beleza de nossas proéprias
criagdes. Estereotipar, nesse sentido de

desenho pronto, significa simplificar, reduzir,
pouca riqueza de detalhes (VIANNA, 1995).

Segundo Méredieu (1974, p. 102-103),
nos estereodtipos usados na escola:

A comparagao de desenhos efetuados
na idade pré-escolar e de desenhos
realizados depois da entrada na escola
permite extrair alguns fatos: a escola
impde a crianga a utilizagdo de um
repertério de signos graficos devidamente
classificados (flor, arvore, passaro, casa,
etc). O aparecimento deste cdodigo
acarreta um empobrecimento tanto ao
nivel dos temas (incomparavelmente
mais ricos, admiraveis e variados nos
desenhos executados em casa) quanto
ao nivel formal. Esta reducao torna os
desenhos legiveis e comparaveis entre
si, dai a possibilidade de classifica-los.
O impacto social é ressaltado, pois,
quando reforga e seleciona alguns tipos
de grafismos julgados desejaveis e que
se tornam mais comuns a todos. Tudo
0 que nado entra nestes quadros torna-
se anomalia, desvio, signo inquietante.
Assim, a escola castra a crianga de uma
parte de si mesma.

A melhor forma de ensinar o olhar
e aprender é fazer com que os aprendizes
permanegam em aberto para receber novas
informagdes e acrescentar suas impressoes.
Esse processo de aprendizagem pode,
entdo, igualmente, ser dito de reconstrugéo
e desaprendizagem permanente. Tendo-se
0 aprender como experimentar novas visoes
e conhecimentos incessantemente, é fugir
ao controle da repreensao e representacao
prontas. E para que isso seja possivel,
depende do professor estimular por meio de
um leque possibilidades imagéticas na escola,
para que, com este contato, abra-se a visao
e a mente para as trocas e experimentagdes,
criando-se assim criangas que criam e
produzem suas préprias imagens. Desta
forma estaremos, enquanto professores, por
meio de um treino da releitura de imagem,
formando alunos habilidosos no sentido
criativo, critico e criador, com seus proprios
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estilos (DIEFENTHALER, s/d).

Na maioria dos adultos percebemos,
em rascunhos ou desenhos préprios,
certa impessoalidade, sempre iguais ou
padronizados, em geral reproduzindo imagens
que foram passadas desde ainfancia e jaestao
petrificadas no desenho dessas pessoas.
Num processo de desestereotipagado sao
usados alguns exercicios, em que a pessoa
desenha varias vezes o mesmo desenho de
formas diferentes, com o objetivo de levar
as pessoas a abandonar esses desenhos
recebidos e se expressar de uma forma mais
pessoal e criativa (VIANNA, 1995).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao fim dessa experiéncia e estudo,
chega-se a conclusao de que esteredtipos
estdo presentes ndao sé nas fases iniciais
de ensino, como durante toda a nossa
vida, pelos comerciais em campanhas
publicitarias onde se tem a imagem de
mulheres perfeitas, cerveja, maes perfeitas,
profissionais poderosas.

Os aspectos negativos das imagens
estereotipadas acontecem na alienagao e na
falta de estimulo ao uso da criatividade, da
criacdo de producdes proprias, com novas
visdes daquela imagem, o que leva muitas
vezes a estagnacao.

Por outro lado, tem-se a possibilidade
de mudar isso pela mudanga na leitura de
imagem e na releitura de muitas imagens,
onde, ao observarmos uma obra pronta, ou
desenho, a interpretamos pelo nosso olhar e
impressdes proprias.

Os objetivos da pesquisa foram
alcancados, pois todos entenderam e
formaram uma opinido sobre o tema
abordado. E como sugestdo para futuras
questdes relacionadas ao tema esta a forma
de apresentar os esteredtipos, sempre
colocando como um processo que fique
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em aberto e ligado a releitura de imagem,
estimulando novas visbes dessas imagens
com o uso da criatividade.
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RESUMO

Por muito tempo, a matéria de Artes se constituiu em uma atividade escolar baseada
estritamente no fazer grafico/plastico do aluno, desvinculada, salvo raras excegoes, da origem
desta area do conhecimento, isto é, da arte em si. Aprendia-se arte sem ver arte, o que é
0 mesmo que aprender a ler sem ter acesso aos livros. No entanto, surgiram as ideias que
deram corpo ao entendimento de que arte ndo € s6 expressao, mas é também conhecimento,
€ comportamento inteligente e também sensivel, o que eliminou a dicotomia entre cogni¢cdo
e emogao e pavimentou o terreno para a circulagdo dos fundamentos de uma proposta de
ensino da arte ancorada pela propria arte, em sua historia, em sua apreciacdo e em seus
fazeres. Esta proposta introduzida no Brasil por Ana Mae Barbosa, chamada, inicialmente,
metodologia triangular e ora abordagem triangular, “enfatiza a necessidade de organizar o
ensino das Artes Visuais no inter-relacionamento entre trés eixos: o fazer artistico do aluno,
a leitura da obra de arte e a contextualizagdo historica”, ou, como sugerem os Parédmetros
Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte, entre a producéo do aluno, a fruicdo das
obras e a reflexao. Foi a partir da abordagem triangular que o termo “leitura” incorporou-se
ao vocabulario dos professores de arte, entendido como leitura de imagem, de obras, de
objetos, ou de um elemento qualquer.

Palavras-chave: Elementos Visuais. Formas. Composigao.

1 INTRODUGCAO desenvolver uma compreensao mais completa
da composicao artistica, deve-se examinar e
Este projeto foi desenvolvido com o utilizar os varios elementos de arte.

intuito de salientar o papel dos educadores e

de valorizar cada vez mais o ensino da Arte,
mostrando o quanto as Artes Visuais sao
importantes para o desenvolvimento cognitivo
do aluno. Desde o elemento mais simples,
como o ponto ou a linha, até a percepcao
de cores e texturas com as mais diversas
formas. Uma das mais fascinantes formas
de perceber o mundo ainda continua sendo
através da nossa visao.

Os elementos de arte sao os
componentes visuais que combinam entre si
para formar qualquer trabalho de arte. Para

E neste fazer/refazer que esta a
alfabetizagcdo na linguagem dos elementos
que constituem as produgdes artisticas, tais
como as formas, linhas, cores, texturas,
volume, movimento, equilibrio etc., que
fazem parte dos codigos da escrita plastica
e que precisam ser explorados pela crianca
para que possam usa-los, compreendé-los
e transforma-los, enriquecendo assim suas
vivéncias. Este fazer criativo, que chamamos
de alfabetizagdo artistica, abrange as técnicas
de compor, desenhar, pintar, modelar em
argila, a escultura, a gravura, as instalagdes
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e tantas outras manifestagoes.

E fundamental que o ensino das Artes
Visuais contemple aspectos relacionados
com o fazer artistico dos alunos, suas
técnicas e procedimentos, a apreciagao da
arte entendida como leitura das imagens e
a contextualizacao histérica que situa a obra
em seu tempo e espaco e costura as ligagdes
com o cotidiano.

2AREA DE CONCENTRAGCAO:
FUNDAMENTACAO TEORICA

O tema que escolhi para nortear o meu
estagio foi “Elementos Visuais”. Os elementos
visuais constituem a substéncia basica do
que vemos.

Meu objetivo € o de reconhecer as
linhas, formas e texturas desenvolvendo a
percepcao visual, e reconhecer as cores e
suas aplicagbdes desenvolvendo habilidade
motora e percepgao visual.

Uma das maneiras de se analisar uma
obra visual consiste em decompd-la em seus
elementos constituintes para compreender
melhor o conjunto. Estes elementos podem
ser classificados em: conceituais, visuais e
relacionais.

Com base nestes conhecimentos
podemos estuda-los sob o prisma da
educacao, dentro de um processo de ensino-
aprendizagem. Com isso, os elementos
visuais sao tradicionalmente estudados
pelos desenhos, pintura, gravura, escultura,
enfim, sob o angulo da visdo, uma vez que
cada uma dessas modalidades artisticas
revela-se diferentemente no dmbito visual,
mas todas se compdem de expressdes e
representacdes da vida.

Para tanto, o professor deve levar em
consideragao o contato que os alunos tém
com o0 universo de visualidade do mundo
contemporaneo, ou seja, deve pensar em

aulas que possibilitem o modo de observar,
expressar e comunicar dos alunos.

O homem faz, cria e inventa formas em
que se entendem melhor as manifestagbes
artisticas visuais e, consequentemente,
poderemos compreendé-las nas suas
insergdes culturais. Ndo existe dimensao de
visualidade que nao tenha suas raizes no
mundo cultural. Desde os primeiros registros
visuais do homem pré-histérico, até os
ultimos avancgos tecnoldgicos, a expressao
visual vem se ampliando no dominio das
linguagens artisticas e através do proprio
imaginario cultural.

Pensar nessa intermediagao de fazer
do cotidiano, do pensar, do construir em
artes visuais, deve-se estudar os elementos
de visualidade e algumas das modalidades
compositivas que estao presentes na maioria
das formas.

O conceito que temos de espaco esta
relacionado a nossa ambiéncia visual, isto
€, quando observamos objetos, pessoas,
pinturas, este processo é feito segundo
mobilizacdes de experiéncias visuais ja
decodificadas. Quando a organizacao
espacial resulta na integracdo simultanea
entre duas dimensoes (altura e largura) esta
diante da superficie. Logo, a superficie € um
elemento plastico que se articula como plano,
area ou pelas linhas de seus limites, cuja
organizacao pode criar efeitos de maior ou
menor movimento, tensao ou repouso. Outro
aspecto a ser considerado € a possibilidade
das areas delimitadas possuirem cor, textura,
luz e sombras proprias.

Dessa maneira verifica-se que é
possivel perceber a presenga de elementos
visuais na arte, no cotidiano, na natureza,
onde se apresentam em varias situagdes,
indicadas por movimentos (reais ou
aparentes), diregdes, ritmos, contrastes,
tensées, entre outras. E necessario vivenciar
atividades praticas, nas quais se possa lidar
diretamente com a linguagem visual para
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saber expressar-se, comunicar-se, enfim,
pensar visualmente.

Um dos compromissos do professor &
adequar o seu trabalho para o desenvolvimento
das expressoes e percepgdes. Através desse
trabalho se pode enriquecer as experiéncias
de conhecimento artistico e estético, e isto
se da quando “elas sado orientadas para
observar, ver, ouvir, tocar, enfim perceber
as coisas, a natureza e os objetos a sua
volta. Sentir, perceber, fantasiar, imaginar,
representar fazem parte do universo infantil e
acompanham o ser humano por toda a vida”.
(FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 56).

No campo da visualidade, o essencial
€ o desenvolvimento da visao, que faz
conhecer as principais qualidades das coisas
e discrimina-las. Mas, nem sempre o0 que se
vé tem correspondéncia exata com o real. Por
isso, Ferraz e Fusari (1993, p. 59) dizem que:

O ideal é que se trabalhe a observacgao e
a analise, utilizando os aspectos fisicos,
intuitivos e o contato mais profundo
com as formas e uma observacao que
procura envolver todos os angulos
visuais possiveis, investigando os objetos
e fendmenos tanto com a visdo como
também com os demais sentidos.

Assim, é vista a importancia de se
trabalhar com os alunos a observacéo e a
analise, usando-se o aspecto fisico, pois
através desta observacao as criangas
conseguem desenvolver suas percepgdes
pessoais, principalmente para ampliar as
suas leituras do mundo.

Se pretender trabalhar as linguagens
visuais na escola, é preciso caracterizar
quais conceitos sdo essenciais para integra-
los aos ja conhecidos pelos alunos. Isto
implica definir também os procedimentos
e técnicas pedagogicas a serem utilizados
nas atividades de ver apreciativamente e
expressar prazerosa e ludicamente as formas
visiveis.

A brincadeira também contribui de
maneira significativa para o desenvolvimento
da linguagem, pois requer do aluno um
determinado nivel de desenvolvimento
de comunicacao verbal. Nas situacdes
ludicas, as criancas séao instigadas a
expressar suas vontades e suas intengdes
de forma compreensivel. As necessidades
de comunicacéao e de se fazer compreender
impulsionam o exercicio, o aperfeigoamento
e o desenvolvimento coerente da linguagem.

A brincadeira, atividade principal
no periodo pré-escolar, caracteriza-se
pelo predominio da imaginag&o sobre a
regra. No final do periodo pré-escolar,
evolui para o predominio da regra sobre a
imaginagao, transformando-se em jogo de
regras. Transforma-se num espaco fértil para
a aprendizagem e desenvolvimento de outras
capacidades, fundamentais nesse estagio de
desenvolvimento infantil.

Percebe-se um distanciamento entre
o desejo do professor de ensinar arte e
o interesse do aluno em aprender. Por
esse motivo € de suma importancia que
professores do ensino infantil deem maior
énfase nas Artes Visuais e se preocupem de
verdade com o aprendizado dos alunos, para
que os educadores nao cometam mais erros
tradicionalistas, como tem ocorrido por muito
tempo. A arte visual contribui na construgao
do conhecimento sensivel do aluno, ajuda
a trabalhar a coordenagdo motora e ajuda
a ampliar suas leituras de mundo. Ela pode
ser considerada uma expressao do universo
cognitivo e afetivo de cada um, pois revela o
que sentem e pensam.

A arte pode ser uma reelaboragéo
da realidade, pois cada pessoa vé uma
mesma coisa de maneira diferente e a
reconstroi usando formas, ritmos, linguagens
e elementos diversos.

Sabe-se que muita coisa mudou em
relacdo a Arte Visual, mas ainda precisa
melhorar, pois ha muitos professores que
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interpretam e ensinam a Arte como copia
— mera reproducao —, impedindo assim
a criangca de pensar e desenvolver a sua
habilidade diante do desenho.

Contudo, a atuacado do educador é
fundamental no apoio ao processo, cuidando
da condicado de liberdade de expresséao e
sustentagao da manifestagao.

E importante entender a pratica da
releitura, pois ha uma, por assim dizer,
“‘confusao” no termo quando relacionado
ao ensino da arte, e examinar os seus
porqués de aplicacdao. O maior desafio,
nesse sentido, pensar como fazer a leitura
daimagem € um calo antigo que permanece.
Por que a releitura proposta por Ana Mae
Barbosa (1991), assimilada pela maioria dos
educadores em arte, muitas vezes, reduz-
se a copia de obras de arte? Sera que o
equivoco vem de uma visao superficial da
Abordagem Triangular?

Entender a questdo da leitura da
imagem no processo do despertar critico,
imaginativo, é, sem duvida, de carater
inovadoramente rico para a educacgao
de forma ampla. Trata-se da imagem
apresentando seu poder para despertar
memdaria e imaginacgao.

Desta feita, questionar o papel do
arte-educador atual € mais do que sadio.
O que o impulsiona? Criticar o ensino
“‘conteudista”, ainda se mantendo o0 mesmo
entendimento de criatividade como sindnimo
de espontaneidade? Pois é s6 observar a
pratica comum nas escolas atuais para se
perceber o império do “desenho livre” e a
atuacao de um profissional de educacéao
artistica relacionado ainda a pratica de colorir,
pintar, rabiscar e fazer “arte” para levar para
casa nas datas comemorativas, como o Dia
das Maes e afins.

Surpreendente e de uma coragem
“modernista”, Ana Mae, diante dessa linha
de raciocinio, traz a baila debates, leitura de

imagens em sala de aula, preparo do professor
de arte e o uso consciente do processo da
releitura. “Da televisao as artes plasticas, a
seducgao da imagem os assusta, porque nao
foram preparados para decodifica-la e usa-la
em prol da aprendizagem reflexiva de seus
alunos”. (BARBOSA, 1998, p. 138).

Entao, o que é fazeruma RELEITURA?
“Tornar a ler” ou “ler muitas vezes”, com
0 objetivo de compreender melhor algo,
nao se trata de copiar nada. O que cabe
agora € perguntar outra coisa: o que é reler
uma imagem? Ou ainda: por que ou para
que fazer? O conceito primeiro estende-se
a imagem também, sua leitura e melhor
compreensao, seus contextos e mensagens.

Barbosa (1991) propde a utilizagdo de
imagens como referencial para a producao
artistica, a leitura da obra de arte. Os
termos “gramatica visual” e sua “sintaxe”
e a “alfabetizagao”, quando argumentados
e explicados por Mae, trazem uma nova
perspectiva. Ela diz que é preciso “alfabetizar
para a leitura da imagem”; pois, assim,
segundo ela, preparamos o aluno para
a decodificagdao da gramatica visual.
Explica a opgao pelo termo “leitura” em
vez de “apreciacao”; pois temia que se
interpretasse o termo apreciagao “como um
mero deslumbramento que vai do arrepio ao
suspiro romantico”.

Lamentavel € perceber que a atividade
artistica e seu aprendizado ainda sao
mitificados. E preciso trazer ao conhecimento
comum que a arte € meio de afirmagéao, de
satisfacdo da necessidade de expresséao
e interagdo dos homens com a realidade
e que a arte é trabalho criador humano e
nao de uma parcela privilegiada de ditos
“especiais artistas”. E uma conquista de livres
pensadores. (GAMA, 2012, p. 8).

Enfim, aimagem cumpre uma fungao.
Ela instiga, inclina, comunica, e artistas,
publicitarios, jornalistas, web designer e
tantos outros profissionais a utilizam para
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vender, persuadir, falar... A imagem ocupa
lugar de destaque como objeto e fonte de
pesquisa para historiadores, socidlogos e
educadores. Portanto, deve ser um direito
assegurado o mais cedo possivel esse
conhecimento e compreensao consciente.
(GAMA, 2012, p. 8-9).

Portanto, conclui-se que o papel
dos educadores €& de valorizar cada vez
mais o ensino de Arte e mostrar o quanto
as Artes Visuais sao importantes para o
aluno, principalmente nas fases iniciais, mas
mantendo o mesmo empenho e qualidade no
Ensino Médio.

3 VIVENCIA DO ESTAGIO
3.1 AINSTITUICAO

A Escola Estadual Professor Olavo
del Claro esta localizada no bairro Sao Braz,
com populagao de 23.119 habitantes e renda
mensal dos responsaveis pelos domicilios
de 7,99 salarios minimos, com indice de
desenvolvimento humano (IDH) de 0.788. O
bairro ocupa a 452 posicao na classificacao
geral dos 75 bairros do municipio.

A instituicdo se encontra bem
estruturada, com amplo espaco fisico. Aarea
interna se divide em 11 salas, uma biblioteca,
um laboratério de informatica com 20
computadores, uma secretaria, uma diretoria,
uma sala de equipe pedagogica, uma sala
de recursos, uma sala de professores,
uma sala para arquivos, um refeitério, uma
cantina, uma despensa, um almoxarifado, um
dep0dsito, uma sala de video, dois sanitarios
masculinos, dois sanitarios femininos, dois
sanitarios para professores, um depdsito para
material de Educacao Fisica, uma cancha
coberta, um laboratério de biologia, fisica e
quimica e ampla area livre.

Utilizam materiais pedagdgicos,
como televisdo, em todas as salas de aula,
quadro negro, giz. Possui computadores nos
laboratorios de .informatica, hiblioteca, sala

de pedagogia e diretoria. Possui materiais
necessarios para a Educacéao Fisica, como:
bolas, redes etc.

A escola providencia materiais
conforme as necessidades das aulas dos
professores e possui sulfite, tesoura e cola
a vontade para os alunos.

O corpo técnico-administrativo conta
com uma diretora, uma diretora auxiliar,
quatro pedagogas, 24 agentes educacionais
e 40 professores. A maioria possui formacao
de Ensino Médio. Dos professores, 30 sao
concursados e quase todos tém formacéao
em mestrado.

A professora regente do estagio,
Professora Daniele, é formada pela Faculdade
de Artes do Parana por 40 cargas horarias,
possui formacao pelo Estado pelo PDE. Ha
12 anos trabalha nessa escola, e tem 20 anos
de carreira como professora.

Atua muito bem em sala, tem uma étima
disciplina com os alunos, interferindo somente
quando necessario. Muito responsavel e
bem organizada, segue um planejamento
anual que vem do Estado, faz seus planos
de aula semanalmente e consegue concluir
seus trabalhos a cada aula, sendo muito
respeitada pelos alunos. Sempre utiliza como
referéncia alguns artistas e trabalha bastante
com recortes e colagens.

Algumas salas excedem o numero
de alunos; em outras, como nao alcangam
o limite, ha bastante espaco fisico para
se trabalhar atividades, porém em sala a
professora so trabalha dentro dos limites.
Raramente faltam materiais pedagdgicos e
a professora trabalha pouco com materiais
reciclaveis, prefere utilizar materiais
convencionais, como: cadernos, sulfite, cola,
tesoura, lapis de cor, embora sempre com
muita criatividade.

A escola possui 308 alunos, divididos
nos turnos matutino, vespertino e noturno; o
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ultimo é s6 para Ensino Médio.

Na sala de aula que foi observada,
estudam os alunos do 6° ano Fundamental 2.
A sala possui 22 alunos, na faixa etaria de 11
a 13 anos. Estima-se, pelo Projeto Politico-
Pedagdgico da escola, que as familias dessas
criangas possuem uma renda familiar muito
baixa. Amaioria de baixa renda, ndo tem renda
fixa. Algumas familias possuem o programa
Bolsa Familia. Na sua maioria, os alunos sao
filhos de pessoas simples, oriundas de classe
média baixa e classe baixa. Sao filhos de
trabalhadores do comércio, prestadores de
servico e profissionais autbnomos, pedreiros
e pintores, lavadeiras e outros.

Alguns de familias desestruturadas
moram com os avoés, dificultando a
participagao da familia na escola.

O nivel de escolaridade dos pais é
baixo. A maioria possui apenas o Ensino
Fundamental incompleto (12 a 52 série), o
que também dificulta 0 acompanhamento na
vida escolar do filho. A média é de dois ou
trés irmaos a cada aluno.

Grande parte € de religiao catodlica e
pratica algum tipo de lazer.

A escola incentiva os alunos com
projetos de gincanas. Eles se divertem e
ganham sempre algum objetivo de beneficia-
los de alguma forma, como: ganhar pontos
na gincana quem mantém a escola limpa e
outros.

3.2 ROTINA DAAULA

A aula foi iniciada com a professora
colocando a sala primeiramente em ordem,
em seguida ela iniciou sua aula relembrando
0 que haviam feito na aula anterior.

Logo apds, a professora escreveu no
quadro a data do dia e o titulo do conteudo a
ser trabalhado, que foi “pontilhismo”, usando
como referéncia a obra “Uma Tarde de

Domingo na Grande Jatte”, do artista George
Seurat.

Ela iniciou mostrando a obra do artista,
explicou que ele foi pioneiro do movimento
pontilhista e que ele adorava trabalhar com
pontilhismo.

Explicou que aquela pintura foi
executada em um lugar da Franga onde o
pintor adorava pintar. Contextualizou a época
em que foi feita a obra, através das roupas
que aparecem na imagem, se era dia ou
noite.

Enfatizou as cores da imagem, clima,
enfim, fez uma leitura da imagem junto aos
alunos para o contexto da aula.

Em seguida, a professora entregou
aos alunos uma folha sulfite A4 com uma
imagem parecida com a obra de George
Seurat e pediu que eles trabalhassem a
pintura usando o “pontilhismo”, ou seja, com
pontinhos.

A professora mostrou no quadro como
devem ser os pontinhos.

A sala colaborou, € muito disciplinada,
nao utilizam celulares no meio das atividades,
nao atrapalham os colegas. Trabalham nas
atividades com bastante concentracdo.

A professora nao gritou e conseguiu
manter a sala muito calma o tempo todo.
Todos trouxeram seus materiais, emprestaram
pouco material escolar da professora ou dos
colegas.

Por esse motivo, conseguem concluir
seus trabalhos no final da aula com sucesso.

Em alguns alunos ainda se percebe
a dificuldade em trabalhar com pontinhos,
mas, independente da dificuldade, também
concluiram as atividades.

A professora circulou o tempo todo
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na sala, observando as atividades, dando
atengao necessaria individualmente a quem
precisasse.

Minhas aulas de observacado foram
todas entre trés salas do 6° ano. Em todas
foram dados os mesmos conteudos. Pude
perceber que realmente a professora € bem
disciplinada, todas as salas se comportaram
igualmente. Algumas fizeram as atividades
mais rapidamente que outras, ou entéo,
menos dificuldade ou mais facilidade na
atividade, algumas interagem mais do que
outras.

Em algumas salas, a professora
complementou algumas atividades porque
os alunos eram mais rapidos.

A professora finalizou o trabalho de
pontilhismo com as criangas pedindo para
que colassem a atividade no caderno de artes
depois de pronto.

3.3 REGENCIA

Para iniciar minha primeira aula de
estagio, dentro dos elementos visuais, levei
uma obra do artista Waldemar Cordeiro,
chamada “Movimento”, onde aparecem linhas
paralelas coloridas transmitindo sensacdes
de movimento. Assim, pude explicar sobre os
diversos tipos de linhas, horizontal, vertical,
diagonal etc. Fizemos a “leitura de imagem”
estimulada pela percepgao dos alunos e
em seguida apliquei atividade com papéis
coloridos, para que cada aluno pudesse,
a partir de suas impressdes, criar uma
composicao de formas e cores no caderno
de artes.

O conteudo foi assimilado
satisfatoriamente, levando-se em conta a
conclusdo das atividades e os objetivos
atingidos.

A “forma” foi o elemento que trabalhei
na aula seguinte, lembrando a importancia

da linha para a construgdo de uma forma
dentro do conteudo programado. O artista
escolhido foi Wassily Kandinski. Fizemos
também uma apreciagao e contextualizagcao
de uma de suas obras, intitulada “Circulo”.
Foram observadas todas as caracteristicas,
entre tamanhos e cores possiveis na obra.
Mais uma vez, a aplicagao pratica se deu
através da utilizagdo de recortes de papéis
coloridos, em diversos formatos, criando
uma composicdo com colagem no caderno
de artes.

Embora observasse que alguns alunos
tiveram um pouco de dificuldade ao recortar
as formas (coordenag¢ado motora), todos
concluiram a atividade com éxito.

Na aula seguinte trabalhei com as cores
primarias, caracteristicas, classificagdes etc.
Foi uma exposi¢cao bem simples e de facil
entendimento, uma vez que lidamos com
as cores desde os primeiros anos. Para
iSsO ensinei os principios da construgcao
de um Tangram, posteriormente pintaram
com as cores primarias e recortaram. A
desconstrugao e construcdo de uma nova
composi¢cao de formas e cores foi o ponto
aureo da aula, que finalizou com a colagem
no caderno de artes.

Este mesmo processo foi repetido na
penultima aula, apenas utilizando as cores
secundarias no lugar das primarias.

O objetivo foi alcangcado com satisfacao,
pois todos conseguiram identificar e classificar
as cores dentro do conteudo aplicado.

Para finalizar meu estagio, na ultima
aula falei sobre as cores quentes e frias, como
se classificam, seus significados e o que elas
representam. Utilizei para isso duas obras
de Tarsila do Amaral, identificando nelas as
sensacgoes de calor e frio e suas diferengas.
A “Lua”, onde predominam as cores frias e
uma sensacao de calma, e o “O Sol”, onde
ha predominancia de cores quentes e nos
remete a agitagdo e alegria. Depois de
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contextualizadas as obras, a atividade foi
conduzida com muita criatividade, onde os
alunos retrataram duas situag¢des do seu
cotidiano. Uma estava representada com
cores quentes e a outra com cores frias.

Assim pude concluir este ultimo dia
de aula com meus objetivos alcangados,
pois mais uma vez os alunos participaram
e absorveram muito bem os conteudos e
mostraram, em seus desenhos, que houve
o entendimento do assunto.

4 IMPRESSOES DO ESTAGIO

As dificuldades que encontrei no
processo, desde o planejamento até a
execucao das aulas, dentro e fora da sala de
aula, serviram para que eu atingisse meus
objetivos, pois é através dos problemas
encontrados que a criatividade vem a tona
para mostrarmos porque ser um “arte-
educador” é tdo importante.

Aprendi muito sobre disciplinar uma
turma com a Professora Daniele, cuja
metodologia pude assimilar e aproveitar.
Procurei elaborar meus planos de aula com
coeréncia e baseada em propostas soélidas
e criativas como as de Ana Mae Barbosa,
contextualizando, apreciando e praticando.
Desconstruindo e construindo novamente,
sob novos significados. Deixando o fazer
artistico prevalecer.

Contudo, no decorrer do processo fui
obrigada a fazer modificagdes nas aulas.
A professora nao compartilhou das minhas
ideias, colocando empecilhos e dificuldades.
Seu perfil € de uma pessoa autoritaria e
extremamente disciplinada, conduz a sala
com muita rigidez e por isso deixa pouca
abertura para as manifestagdes expressivas
e instantaneas inerentes de uma turma
criativa e esponténea.

Extremamente organizada e metddica,
nao me deu muita abertura para propostas
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inovadoras e bem articuladas, tolhendo, por
assim dizer, minha capacidade de voar mais
alto e alcangar niveis mais satisfatérios de
criacao artistica.

Fiquei muito decepcionada, pois
tive que me conter e trabalhar em sintonia
com a professora para nao entrar em
conflitos, isso apenas atrapalharia o meu
desenvolvimento naquela turma. Nunca
vi uma sala tdo comportada, os alunos
obedecem e respeitam a professora, que,
apesar de organizada, leva para os alunos
atividades estereotipadas, com pouco ou
quase nenhum nivel de criatividade.

Talvez a professora tenha adquirido
esse comportamento com o passar dos
anos e através da sua experiéncia. Ela se
orgulha pelo controle total de sua turma, que
atende aos minimos gestos e feicdes que
ela transmite. Mas, a que pre¢o? Onde fica
a atividade criadora? Rigidez militar impede
a liberdade de agir, de pensar, de criticar, de
expor seus sentimentos e emocgdes, e assim
reprime toda e qualquer iniciativa artistica.

Tive uma vontade muito grande de
trabalhar com aqueles alunos, aproveitar o
momento para deixa-los mais descontraidos,
para ver o que iria acontecer. Langar propostas
e desafios estimulantes e interessantes,
agucar a sua percepcao e deixa-los reconstruir
suas experiéncias. Mas, infelizmente, fiquei
com as maos atadas e tive que usar minha
criatividade e trabalhar o melhor possivel
dentro dos moldes “classicos” e sem tempero
da Professora Daniele.

Mesmo assim, continuo afirmando que
foi uma experiéncia muito valida, pois me
fez absorver novas regras e ultrapassar os
obstaculos, construindo novos conceitos para
a minha realidade. Nossa profissdao nao é
uma viagem facil, mas torna-se prazerosa se
o observador puder aproveitar os momentos
e usufruir das ligdes que aprendemos com o
tempo.
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Foi muito bom trabalhar com este
conteudo, “elementos visuais”, porque
pude aplicar atividades que utilizaram a
coordenacao motora, a percepg¢ao visual,
bem como as linhas, formas e cores.
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RESUMO

A meta de qualquer docente é formar cidad&os criticos com sensibilidade para o belo. O
objetivo deste trabalho é levantar questbes sobre o posicionamento de professores de outras
disciplinas com relagéo a disciplina de Artes. Também se faz necessario comentar sobre outras
linguagens, como a Musica, a Danga, o Teatro, na tentativa de possibilitar uma busca pela
educagdo que se quer para o cidaddo. Optou-se pela estratégia da metodologia de pesquisa
documental acerca do tema em questao, sendo que os resultados obtidos neste estudo
foram reflexées sobre quais agbes oportunizam o aprendizado a outras disciplinas tendo
esta como ponte. Também é necessario que haja reflexées sobre quais agbes possibilitam
a valorizagéo da disciplina de Artes como ciéncia cognitiva.

Palavras-chave: Arte. Linguagens. Reflexdes.

1 INTRODUCAO

Trabalhar a disciplina Arte no sistema
de ensino no Brasil é complexo, devido a
cultura arraigada historicamente que néao
da a ela o status de ciéncia cognitiva, como
outras das areas de Humanas ou Exatas que
constam na grade curricular das instituicées
de ensino no pais.

ApoOs a realizagdo de uma atividade
promovida pelo tutor externo do curso de
Artes Visuais na modalidade a distancia,
pela Faculdade Metropolitana de Blumenau
— FAMEBLU, sentiu-se a necessidade de
pesquisar a respeito da importancia do
ensino e aprendizagem de Artes no sistema
regular de ensino. Esta pesquisa tem como
finalidade a desmistificacao das acdes que
levam a comunidade em geral a acreditar
que aulas de Artes sdo mero lazer e apenas
entretenimento.

Propde-se, por meio deste trabalho,
sem que se esgotem as possibilidades,
perceber o quanto a disciplina de Artes e as
demais linguagens artisticas sdo importantes
para o aprendizado do aluno, pois parte-se
do pressuposto que todas as disciplinas
se relacionam. Além disso, o aluno tem a
possibilidade de conhecer obras de arte e
artistas que, provavelmente, desconheceria,
considerando alguns contextos socioculturais.

Para tanto, foram utilizados como
instrumento para obtencao de dados a
pesquisa documental, bibliografica e virtual.

2 IMPORTANCIA DO ENSINO DE ARTE

“A Arte é necessaria a fim de que
o homem possa conhecer e transformar
o0 mundo. Mas € igualmente necessaria
em virtude da magia que lhe é inerente.”
(FISHER, 1973, p.18).
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Todo o conhecimento de mundo que
nos, humanos, possuimos, baseia-se em
nosso contexto e foi adquirido através da
observacao e dos sentimentos resultantes
das acdes que vivenciamos, afinal, antes
mesmo de articular uma palavra, o humano
ja é capaz de sentir, intuir, imaginar, pensar.
“A leitura do mundo precede a da palavra.”
(FREIRE, 1991 apud BUENO, 2008, p.12).
O que somos é devido ao que aprendemos
e como aprendemos.

Quando observamos algo, todos
os nossos sentidos (auditivo, olfativo,
visual, tatil etc.) participam do ato. Nossos
neurénios entram em atividade em diferentes
areas do cérebro simultaneamente; assim,
quando olhamos, corremos, dangamos,
batemos palmas, pintamos ou aprendemos,
€ nosso sistema nervoso que oferece o
suporte necessario para que possamos
realizar qualquer atividade. Os arquivos sao
levantados, abrem-se gavetas em nossa
memoria. Nosso cérebro faz conexdes
entre as informacdes que ja existiam la e as
informacdes que acabam de chegar. A medida
que é feita essa conexao, a informagéao é
armazenada. A conexao fica mais forte cada
vez que o processo é repetido, indo se instalar
na area da memoria de longo prazo e acaba
se configurando como um conhecimento
adquirido, “n&o se trata de memorizagéao
mecanica, e sim compreensiva, pois o0 aluno
correlacionara o fato a conceitos e outros
conteudos a ele relacionados”, conforme
nos apontam os Parametros Curriculares
Nacionais: arte (BRASIL, 1997, p.45).

Tudo se encontra relacionado, sdo os
mecanismos do funcionamento do cérebro
humano processando informagdes. Se
varias areas do cérebro entram em atividade
juntas, nada mais légico que relacionar por
meio da Arte conteudos de Matematica,
Historia, Geografia, Politica, Economia
enfim, outras disciplinas. “A arte € o meio
indispensavel para essa uniao do individuo
com o todo; reflete a infinita capacidade para
a associagao, para compartilhar experiéncias
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e ideias.” (FISCHER, 1973, p.11).

AArte ndo esta separada de nenhuma
outra area do saber. “Nas artes também se
aprende a arte do convivio. Valores como
respeito, cooperagao e tolerancia também
estdo em jogo quando se ensina e se aprende
Arte” (MENEZES, 2012). Mais adiante,
0 mesmo autor comenta que “Histéria e
Geografia, entre outras, também podem ser
integradas a Arte. Afinal, fazer a maquete
do bairro da mais realidade ao mapa, assim
como analisar uma ceramica ou uma pintura

traz o passado para a sala”. Assim:

As artes visuais, além das formas
tradicionais (pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, artefato, desenho
industrial), incluem outras modalidades
que resultam dos avangos tecnoldgicos
e transformacdes estéticas a partir da
modernidade (fotografia, artes gréficas,
cinema, televisao, video, computacao,
performance). (BRASIL, 1997, p.40)

Temos as tecnologias a nosso favor e
isso gera a necessidade de uma educagao
que possa abranger mais possibilidades de
aprendizagem. Essa “aprendizagem pode
favorecer compreensdes mais amplas para
que o aluno desenvolva sua sensibilidade,
afetividade e seus conceitos e se posicione
criticamente”, segundo os Parametros
Curriculares Nacionais: arte. (BRASIL, 1997,
p.40).

3 COMO INSERIRA ARTE NO CONTEXTO
DO ALUNO?

Se nos primordios da humanidade
a arte servia apenas como meio de
comunicagdo entre os habitantes de uma
sociedade, comunicagcdo com os deuses ou
para satisfazer as necessidades pessoais dos
individuos, hoje ela & muito mais que isso. E
a expressao mais profunda entre o homem
e o mundo. A arte encontra-se inserida no
cotidiano de todos nds e muitas vezes nao
a percebemos, pois ndo nos foi ensinado a
vé-la ou percebé-la.
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Atualmente, as informacdes nos
chegam de maneira muito mais rapida e
em maior quantidade, seja pela televisao,
pela internet ou pela publicidade. Em geral,
estdo espalhadas pelas cidades, por meio
de imagens ou cenarios de um filme no
cinema, teatro ou circo. Sem que saibamos,
admiramos o trabalho e as técnicas de alguém
que tem algum conhecimento artistico.

[...] Aroupa, o calgado, seus adornos, a
cadeira, o carro, etc., sdo alguns exemplos
de produtos do desenho. Isto é notavel,
por exemplo, na Publicidade, que desde
as embalagens de um produto alimenticio
aos grandes anuncios como banners e
teldes, sao feitos por profissionais que
trabalham conhecimentos especificos
de Histéria da Arte, Fotografia, Arte
Computacional, cores, formas, enfim,
varios conteudos da Arte. Grande
porcentagem das profissdes esta ligada
direta ou indiretamente as Artes. Todas
as atividades profissionais envolvidas
com a imagem (cinema, publicidade,
design, arquitetura, moda, etc.) séo
melhor desenvolvidas por pessoas
que tém algum conhecimento em Arte.
(RODRIGUES, 2010).

A Arte ja esta inserida na vida do
educando sem que ele perceba. E necessario
mostrar-lhe isto, ensinar-lhe a olhar, e nao
apenas a vé-la; identifica-la, compreendé-la
e estabelecer relagdes entre ela e sua vida,
pois a arte ndo esta separada em classes
ou padrodes sociais. De acordo com Barbosa
(2010, p. 36), “nosso mundo cotidiano esta
cada vez mais sendo dominado pelaimagem.
Ha uma pesquisa na Frangca mostrando
que 82% da nossa aprendizagem informal
se faz através da imagem e 55% desta
aprendizagem é feita inconscientemente”.

O conhecimento ndo é composto
por fatos isolados, por isso quanto mais
relacbes puderem ser feitas com outros
fatos, maior sera a aprendizagem. Segundo
os Parametros Curriculares Nacionais:
arte: “o professor podera reconhecer as
possibilidades de intersecao entre elas para
o seu trabalho em sala de aula, assim como

com as demais disciplinas do curriculo”
(BRASIL, 1997, p.37).

N&o existe a necessidade de o ensino
de Arte ser linear, por isso a conexao entre as
outras disciplinas torna-se mais facil. Elaborar
em cima de uma nova informagao com base
na informagao que o aluno ja possui torna o
aprendizado mais prazeroso e eficaz. Neste
sentido, buscam-se novas estratégias, em
que todos, alunos e professores, saem
ganhando em resultados.

Arte ndo é apenas basica, mas
fundamental na educagao de um pais
que se desenvolve. Arte ndo é enfeite.
Arte é cognicao, é profisséo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar
o0 mundo, a realidade, o imaginario,
e é conteudo. Como conteudo, arte
representa o melhor trabalho do ser
humano. (BARBOSA, 2010, p.4)

Por meio da conexao entre Arte, suas
linguagens e outras disciplinas, o educando
tem a possibilidade de tornar-se um cidadao
com maior conhecimento do mundo em que
vive e torna-se mais critico a medida que Ihe
é permitido desenvolver seu raciocinio, fato,
alias, que nao interessa aos governantes,
pois uma sociedade onde os individuos sejam
submissos ainda é o que lhes interessa. “O
importante € que a escola possa ensinar
arte com propostas que, além de ensinar
variedade e profundidade nos conteudos,
ensinardo ao aluno prosseguir aprendendo
por si — como aprender a pesquisar, por
exemplo — que garantirdo a ele aprender por
toda a vida”. (BRASIL, 1997, p.44).

4 DESAFIOS PARA O PROFESSOR DE
ARTE

A valorizagdo da disciplina de Artes
é fato através de documentos legais, como
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
— LDB, Lei Federal n°® 9.394, em 20 de
dezembro de 1996, que estabeleceu em seu
artigo 26, paragrafo 2 que “o ensino de Arte
constituira componente curricular obrigatério,
nos diversos niveis de educacido basica”
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(BRASIL, 1996, p. 25).

Logo depois, vieram os Parametros
Curriculares Nacionais, langados pelo
Ministério da Educacao e Cultura, cujo
objetivo € garantir a todas as criangas e
jovens o direito de “usufruir do conjunto
de conhecimentos reconhecidos como
necessarios para o exercicio da cidadania”
(BRASIL, 1997). Também vale ressaltar a
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa,
que transformou as aulas de Artes de
passatempo entre as atividades das outras
disciplinas, em uma area de conhecimento.
Para Barbosa (2010, p. 28), “a escola seria a
instituicdo publica que pode tornar o acesso
a arte possivel para a vasta maioria dos
estudantes do Brasil”. O método propde trés
momentos: leitura de imagem, producao e
reflexdo como possibilidade de o aluno ler o
mundo de forma mais ampla e sensivel.

Ha muita apropriagcdo adequada da
Proposta Triangular por professores
de outras areas. Como esta proposta
nao se baseia em conteudos, mas
em acgobes, é facilmente apropriada
a diversos conteudos. A Abordagem
Triangular corresponde aos modos como
se aprende, ndo € um modelo para o que
se aprende. (BARBOSA, 2010, p. XXVII).

E de responsabilidade do professor,
da coordenacgao pedagogica e do diretor
da instituicdo ser os primeiros a modificar
o olhar com relagdo ao ensino de Artes,
fazendo com que toda a comunidade escolar,
pais, alunos e outros funcionarios, reflitam e
compreendam a real importancia do ensino
e aprendizagem da disciplina em questao,
mostrando que o ensino de Artes pode e
deve ser articulado com outras disciplinas de
maneira interdisciplinar, contribuindo, assim,
para a formacao global do aluno.

Cada uma das linguagens das Artes,
como fotografia, artes graficas, cinema,
televisao, video, computagao, performance
etc., segundo os Paradmetros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997, p. 38), pode ser
“‘utilizada de modo particular e em varias
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combinagdes entre imagens [...]", conectando-
se com as diversas disciplinas do contexto
escolar e favorecendo o aprendizado.

A Arte pode contribuir com o
desenvolvimento da autonomia, na formagao
de um individuo critico, com maturidade
politica, social e intelectual, ou seja,
promover uma educag¢do emancipadora.
Esta perspectiva deve se tornar meta para
todo o profissional da educagao.

O fazer artistico da Proposta Triangular
de Barbosa conscientiza os alunos de suas
capacidades criativas. No entanto, os
professores e as aulas de Artes nao devem
visar a formagao de artistas plasticos, nem
deixar com que os alunos mais interessados
criem essa expectativa, mas devem “buscar
ampliar o conhecimento e sensibilidade
dos alunos tornando-os individuos criativos
e dindmicos inseridos no contexto da
sociedade.” (COLETO, 2010, p. 137).

O conteudo a ser ensinado deve ter
conexdes com o contexto social do aluno. A
repeticdo é fator de desmotivagao, entao é
necessario buscar novos meios, como, por
exemplo, mostra-la em contextos diferentes,
espacar o tempo para mais tarde trazé-las
a tona. Deve ser desafiante e interessante,
tanto para o aluno quanto para o professor.
E o professor deve estar disposto a ensinar
e nao fazé-lo por obrigacdo, apenas por
constar no curriculo de ensino. Ao invés
disso, “os conteudos poderéo ser trabalhados
em qualquer ordem, segundo decisdo do
professor, em conformidade com o desenho
curricular de sua equipe” (BRASIL, 1997, p.
36).

5 ARTES E ALGUMAS DE SUAS
LINGUAGENS

Segundo os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997, p. 47), no que se
refere a disciplina de Artes, sdo componentes
curriculares a Danga, a Musica, o Teatro e as
Artes Visuais e por meio delas:
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O aluno podera desenvolver seu
conhecimento estético e competéncia
artistica nas diversas linguagens da area
de Arte (Artes Visuais, Danga, Musica,
Teatro), tanto para produzir trabalhos
pessoais e grupais como para que possa,
progressivamente, apreciar, desfrutar,
valorizar e emitir juizo sobre os bens
artisticos de distintos povos e culturas
produzidos ao longo da histdria e na
contemporaneidade.

Sendo importante que:

Os alunos compreendam o sentido do
fazer artistico, ou seja, entendam que
suas experiéncias de desenhar, cantar,
dangar, filmar, videogravar ou dramatizar
nao sao atividades que visam a distrai-los
da ‘seriedade’ das outras areas. Sabe-se
que, ao fazer e conhecer arte, o aluno
percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos
sobre sua relagdo com o mundo.

(BRASIL, 1997, p. 43).
5.1 MUSICA

Segundo Kandler (2011, p. 4), “amusica
na Pré-histéria teria surgido da observagao
dos sons da natureza e, possivelmente, da
necessidade de comunicagao e expressao,
nao se configurando como producgao artistica,
a principio.”

O humano usa a musica quando esta
triste e quando esta alegre, em diferentes
momentos, como em festas ou até em
funerais. Ja foi usada para a preparagao para
a guerra. Ainda € usada em comunidades
pelo mundo afora em atividades domésticas,
ao lavar roupas nos riachos, por exemplo.
Religiosa, profana, folclérica, moderna ou
erudita, de alguma forma ela se apresenta
entre os jovens. Nesta perspectiva:

A musica ajuda no reconhecimento
de culturas juvenis que se destacam
de outras através de determinadas
preferéncias musicais; informa sobre
novos estilos de vida, modas, formas de
conduta, etc.; serve de estimulos para
sonhos e anseios proprios; constroi
identidades; possibilita a identificacéo

com artistas; desafia para a acgéo,
bem como oferece a possibilidade de
isolamento do cotidiano, o que se torna
possivel, por exemplo, pelo uso de
fones de ouvido. A maioria dos jovens
necessita da musica ndo apenas como
fundo musical, mas como elemento
do cotidiano vivido, do qual ela néao
pode ser separada. Temas escolares, e
também as diversdes, tornam-se dificeis
€ quase impossiveis de serem realizadas
sem fundo musical. Se antes a musica
‘distraia’ os alunos das tarefas escolares,
agora parece ter-se transformado no
oposto: a disposi¢ao e a capacidade de
concentragao sao favorecidas com o som
que acompanha as tarefas. (SOUZA,

2009. p.9).

ALeide Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional - LDB, através da Lei n® 11.769 torna
componente curricular obrigatorio o ensino
de musica em todas as escolas de educacgao
basica no Brasil, segundo Kandler (2011). E
muito embora nao exista numero suficiente
de licenciados para que haja um ensino
efetivo da disciplina, ela adentra pelo patio da
escola indo parar nas salas de aula através
de celulares e seus fones de ouvido.

A musica entra na escola pela porta da
frente, ou seja, é levada pelo aluno através
de midias de comunicagdo como o celular,
iPods, computadores etc. A escola deve
incorporar essas tecnologias a seu favor e
em beneficio do aluno.

Se essa incorporacao nao se fizer, a
escola se tornara cada vez mais ultrapassada,
portanto, menos atrativa a todos os alunos. O
resultado disso pode ser a evasao escolar; a
sociedade culpando o sistema educacional e
principalmente culpando os professores, os
governantes culpando a sociedade omissa e
as esferas internacionais criticando o baixo
rendimento escolar nacional.

5.2 DANCA
Tanto quanto a musica, a danga era

usada pelo homem pré-histérico. De acordo
com Barreto (2008), a danga como ritual,
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lazer ou linguagem, esta presente em todas
as culturas, acompanhando a evolugdo delas.

Nossa legislagao visualiza a dancga
no contexto escolar da seguinte maneira,
conforme os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997, p.58):

A danca é uma forma de integracédo
e expressao tanto individual quanto
coletiva, em que o aluno exercita a
atencgao, a percepgao, a colaboragéao
e a solidariedade. A danga é também
uma fonte de comunicacado e de
criacdo informada nas culturas. Como
atividade ludica, a danga permite a
experimentagao e a criagao, no exercicio
da espontaneidade. Contribui também
para o desenvolvimento da crianga
no que se refere a consciéncia e a
construgdo de sua imagem corporal,
aspectos que sao fundamentais para seu
crescimento individual e sua consciéncia
social.

Para Barreto (2008, p. 22), “a danca
e a arte em geral propdem perspectivas
estéticas de conhecer, pois, dancando, o
sujeito também compreende e percebe o
mundo, a si préprio € as pessoas ao seu
redor, através da experiéncia do fazer
artistico” (grifo da autora).

Ainda segundo Barreto (2008, p.119),

Os PCN indicam que a danga, como
atividade ritmica e expressiva, é
conteudo da Educacao Fisica, e as
atividades a serem trabalhadas sao as
dangas brasileiras, urbanas e eruditas,
as dancgas e coreografias associadas a
manifestagdes musicais, brincadeiras de
roda e cirandas. Os PCN indicam que o
bloco da danca dever ser articulado ao
dos conteudos do corpo e ao do esporte,
lutas e ginasticas.

A danga, a musica e as outras
manifestacbes artisticas estdo presentes
em nosso cotidiano. O aluno leva para
dentro da escola sua experiéncia na danca
e a escola nao pode deixar de incorporar as
possibilidades de ensino e aprendizagem
através dela.

As possibilidades metodologicas
e as estratégias de ensino sdo imensas
e podem ser aplicadas em improvisagao,
ritmo, aprendizagem sobre seu corpo, sobre
0 espago, sobre o corpo e 0 espago do
outro. Aqui também se vé a aprendizagem
el/ou exercicio em relagao ao respeito com o
semelhante.

Assim, com o ensino da danga:

busca-se que o aluno conhega as
possibilidades de movimento humano
e possa fazer/criar movimentos/dancas
préprios de acordo com suas escolhas
pessoais, respeitando e compreendendo
seus limites/possibilidades fisicas,
emocionais e intelectuais. (BRASIL,
1997, p.77).

Enfim, € mais uma possibilidade de
expressar sentimentos. E a arte propiciando
o crescimento total do individuo.

5.3 TEATRO

O teatro surgiu na Grécia, no século
VI a. C., em homenagem ao deus Dionisio.
Estas festas eram rituais de agradecimento
pela colheita da uva na regido, segundo
Lindomar (s/d).

No Brasil, a arte do teatro veio como
instrumento de catequizacdo dos indios no
século XVI, quando o pais ainda era coldnia
de Portugal. Seu carater era pedagdgico e
baseava-se na Biblia. Os jesuitas:

Encontraram nas tribos brasileiras uma
inclinagao natural para a musica, a danca
e a oratéria. Ou seja: tendéncias positivas
para o desenvolvimento do teatro, que
passou a ser usado como instrumento de
‘civilizagao’ e de educacao religiosa, além
de diversao. O teatro, pelo ‘fascinio’ da
imagem representativa, era muito mais
eficaz do que um serméao, por exemplo.
(HISTORIA DO TEATRO NO BRASIL,
2013).

Em meados do século XIX, através de
varios icones nacionais, como Martins Pena,
o teatro se transforma e passa a ser além de
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diversao, objeto de estudo. (HISTORIA DO
TEATRO NO BRASIL, s/d).

No contexto escolar, através
das dramatizagdes, podemos elencar
objetivos, segundo Kormann (1997), tais
como o desenvolvimento da observacao,
da imaginagao, da sensibilidade, da
criatividade, da criticidade e da sociabilidade,
oportunizando a aquisicdo de habitos para
estimular a apreciacao de obras literarias.

Segundo os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997, p. 88),

O teatro promove oportunidades para
que adolescentes e adultos conhegam,
observem e confrontem diferentes
culturas em diferentes momentos
histéricos, operando com um modo
coletivo de produgao de arte. Ao buscar
solugdes criativas e imaginativas na
construcado de cenas, os alunos afinam
a percepgao sobre eles mesmos e sobre
situagdes do cotidiano.

O teatro € uma das mais produtivas
linguagens das Artes, pois, em sua produgao,
diferentes areas se envolvem: criacdo do
texto, compreenséo e debate do texto, estudo
e criacao de personagens, criagao das roupas
e aderegos que irdo compor os personagens,
elaboragao de cenarios, iluminagao e a isso
se relacionam os calculos, a fisica, a quimica,
a historia, a geografia, a sociologia etc.
Segundo Kormann (1997), esta € mais uma
forma pela qual podemos, dentro de sala de
aula, viabilizar o ensino e a aprendizagem.
Dramatizagdes envolvem todos os sentidos,
e, por meio disso, mais uma vez, o cérebro
faz conexdes com vivéncias anteriormente
experimentadas, o que torna mais facil a
apreensao do conhecimento.

5.4 ARTES VISUAIS

“‘Durante toda a historia da arte, vemos
manifestacdes através da pintura, sem excluir
um periodo ou movimento sequer. Desde
as civilizagbes mais simples as mais ricas e
poderosas, a pintura fez parte da histoéria de

cada uma”. (BUENO, 2008, p. 75).

Nas Artes Visuais, ndo apenas a
pintura deve ser trabalhada em sala de aula,
pois atualmente as informagdes nos chegam
de maneira muito mais rapida, em maior
quantidade e por varios meios. Tao logo a
informagao nos chega, é substituida por outra
e assim por diante. Por isso, ndo percebemos
a arte contida nela.

Outro fator é que nado estamos
habituados a ver as imagens com olhar critico.
E ndo estamos habituados a fazé-lo porque
nao nos foi ensinado a olhar. Nao por culpa
dos professores que, por ventura, tenham
passado em nossas vidas, mas sim, devido
a politicas publicas adotadas anteriormente
no pais e que ainda hoje n&o dao a disciplina
de Artes o valor que Ihe € devido.

Essa realidade tem que ser mudada.
Segundo Barbosa (2010, p. 36), “preparando-
se para o entendimento das artes visuais se
prepara para o entendimento da imagem
quer seja arte ou ndo.” Temos que ensinar
nosso aluno a ver mais do que a imagem nos
mostra. Ele deve saber fazer conexdes entre
as imagens retiradas da Historia da Arte e seu
préprio contexto social, utilizando-se de fotos
em revistas, jornais, televiséo etc.

Afirma Kerry Freedan (2003) que os
professores devem compreender que
a melhor maneira de trabalhar com as
artes visuais € conhecendo as diferentes
culturas, fazendo conexdes com elas.
Nossos alunos tém acesso diario a
midia, a televisdo, bem como aos jogos
de computadores e ao cinema; e todos
esses meios devem ser aproveitados,
pois fazem parte da cultura visual dos
educandos. Além do mais, nossos
alunos nao fazem ideia [sic] de que
tudo o que eles veem atras da tela é
irreal. Todas as cenas produzidas em
um filme, por exemplo, sé podem ser
realizadas por causa do trabalho de
muitos profissionais, incluindo inumeros
artistas, como desenhistas, escultores,
fotégrafos, cineastas, entre outros.
(BUENO, 2008, p. 99).
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E preciso conhecer os conceitos,
elementos, os diversos materiais usados para
fazer arte nas diferentes épocas para que
se possa apreciar a arte e produzi-la a partir
da aprendizagem adquirida utilizando-se do
material disponivel no momento. Assim, o
aluno percebera que € possivel fazer Arte,
pois esta é expressdo de sentimentos.
Sabera que apreciar e fazer Arte ndo se
destina a classe social mais alta. Arte é para
todos.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Houve um tempo em que n&o existiam
escolas. O aprendizado se dava pelo
convivio, observacado e a agao. As escolas
foram criadas conforme a necessidade das
sociedades.

Aprender significa adquirir
conhecimento sobre o mundo. Compreender
€ muito mais que aprender, pois € mais
reflexivo.

Quando se observa, estamos agindo e
essa acao faz com que varias areas de nosso
cérebro trabalhem juntas, formando uma rede
de informacgdes interligadas que, ao final,
nos possibilitara compreender uma ampla
quantidade de informagdes. Assim, o ensino
da Arte pode potencializar o funcionamento
do cérebro. E um exercicio para que ele
faca as relagdes entre um conteudo e outro
dessa ou daquela disciplina. Para que haja
a efetivacdo do aprendizado, € importante
conhecer a linguagem e, para que isso
ocorra, é necessario conhecer seus codigos.
Assim, estar em continuo aprendizado, a
reflexdo e a discusséo sao fundamentais.

Portanto, as aulas de Artes tém
a finalidade muito maior do que apenas
despertar as potencialidades dos alunos.
Somos constituidos historicamente, nada
mais justo que conhecer através de fontes
diversificadas o passado e tentar transformar
nosso presente. Quanto mais informagdes
tivermos sobre uma imagem, mais subsidios
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teremos para relaciona-la a conteudos de
outras disciplinas. Relacionando-as, torna-se
mais facil a compreensao.

As tecnologias estao ai e é
imprescindivel fazer o uso delas corretamente.
E preciso ensinar ao aluno a pesquisa e fazer
com que as informacgdes que chegam sejam
transformadas em conhecimento. Precisamos
usa-las para o encantamento, em beneficio
de nossos alunos e de nés mesmos.

Os profissionais ensinam a disciplina na
qual se licenciaram da mesma maneira como
esta lhes foi ensinada. Muitos professores
utilizam-se ainda do papel para colorir um
desenho que depois sera exposto no patio da
escola. Por maiores que sejam 0os humeros
de cursos de capacitagdo, poucos desses
profissionais tentam mudar essa maneira
arcaica de ensinar. Varios sdo os motivos,
que podem ser o medo da nao aceitacao
dos colegas, acomodacgao ao sistema etc.
Eles mesmos, sem o saber, desvalorizam a
disciplina.

O objetivo nao é, nem pode ser, o de
formar musicos, artistas plasticos, dancarinos,
atores, fotografos etc., e sim fazer com que os
alunos tenham a oportunidade e o privilégio
de vivenciar Arte, bem como aprender a ver
sua existéncia transformada em arte.

Se o artista cria sua obra como uma
critica a politica ou a qualquer outro setor
da sociedade, que esse nosso aluno possa
compreender a critica e apreender dela algo
que faga somar conhecimento.

Se nas plasticas o material é tinta,
pincel, barro, pedra; em musica, o material
€ sonoro; na danga, o movimento, todos eles
podem ser experimentados por algum, ou
por todos os érgaos de nossos sentidos. E o
cérebro fazendo as inferéncias.

Mostrar o valor da Arte enquanto
area do conhecimento, que pode contribuir
com o aprendizado das outras disciplinas,



aos colegas de profissao e aos alunos,
€ tarefa ardua para o professor. Fazé-los
compreender que Arte ndo € para decorar a
escola em dias de festa torna-se cansativo,
mas recompensador quando se observa o
resultado do esforco ao final de um ano letivo.

Necessitamos de unido, bom senso,
pesquisa e muita agcdo para podermos
desenvolver em ndés, no corpo docente,
na comunidade e nos alunos o desejo de
aprender sempre, conectados e receptivos
a atualidade, sabendo que nao havera
desenvolvimento de uma cultura sem que
haja o desenvolvimento dos saberes.
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RESUMO

Desde a pré-histéria, o homem deixa suas impressées do mundo por meio de imagens
gravadas nas paredes das cavernas. Com o passar dos anos, a forma de expressar essas
ideias foi se aperfeicoando até chegarmos a fotografia. Atualmente, gragas a técnica da
fotografia, a histéria da humanidade e o dia a dia da sociedade sdo contados por meio das
imagens impressas em livros, jornais e revistas, denominadas fotojornalismo e fotodocu-

mentario.

Palavras-chave: Fotografia. Fotojornalismo. Fotodocumentario.

1 INTRODUGAO

Desenhos e pinturas de homens,
criangas, animais e impressdes da palma da
mao sao imagens das manifestagdes e ideias
do homem da pré-histéria. Com o passar dos
anos, os métodos de gravar e registrar fatos
foram se aperfeicoando, até chegarmos a
fotografia, sendo este o método que mais se
aproxima do concreto.

A fotografia tem o poder de registrar
momentos importantes, podendo emocionar,
indignar e mostrar todo um contexto social
de um determinado periodo e, dessa forma,
por meio dela, gravar todos estes fatos, como
possibilidade de garantir a veracidade da
historia.

Neste sentido, a fotografia pode ser
usada pelo jornalismo como proposta que
completa um texto, podendo a fotografia
contribuir com suas imagens para um melhor
entendimento da noticia. Nas revistas, ela
revela a vida dos famosos, e na publicidade, a

fotografia pretende vender o produto. Assim,
€ perceptivel que os meios de comunicagao,
como, por exemplo, a televisao e o cinema,
s6 foram possiveis gracas aos avangos
tecnolégicos da fotografia.

Hoje, ndo se pode imaginar um jornal
sem fotos, uma revista sem imagens dos
personagens ou um livro de historia sem
os momentos registrados. A fotografia pode
ser considerada como comunicagao visual,
tornando-a, em certos momentos, mais
importante e com mais informacéao do que as
palavras escritas. Esta pesquisa mostra que
a fotografia pode fazer parte de dois géneros:
fotojornalismo e fotodocumentario.

2 FOTOGRAFIA E A HISTORIA

Desde os tempos das cavernas, 0
homem deixa suas impressdes do mundo a
sua volta através de imagens. Com o passar
dos anos, a forma de expressar essas ideias
foram se aperfeicoando até chegarmos a
fotografia.
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A criacdo e invencao da fotografia
passa por diferentes estagios de experiéncias.
As primeiras experiéncias em fotografia,
segundo Kochanski e Lopes (2012, p. 130)
“utilizando produtos quimicos capazes de
registrar as imagens sem ter que desenha-las
a mao foram no século XVIII. Os primeiros
produtos quimicos utilizados foram os sais
de prata, cloretos, iodatos e brometos”. E
a primeira fotografia, segundo Kochanski
e Lopes (2012, p. 131) surge “somente
no inicio do século XIX, pelo litégrafo e
inventor francés Nicéphore Niépce, com seu
irmao Claude, conseguiram realizar uma
imagem em camera escura, utilizando papel
sensibilizado com cloreto de prata”. A partir
dessas primeiras experiéncias fotograficas,
surgem novas possibilidades de captar
imagens. Para Kochanski e Lopes (2012, p.
131-132):

Os tons ficavam invertidos e somente
em 1826 é que ele conseguiu provas
positivas, utilizando uma substancia a
base de verniz de asfalto que, aplicada
sobre o vidro, endurecia e associada a
uma mistura de 6leos fixava a imagem.
Mas esse sistema heliografico ainda
nao era o mais adequado para a
fotografia, pois n&o reduzia a duracdo
da exposicao necessaria a obtencao de
imagens. Em 1827, Niépce associa-se
a Louis Daguerre e os dois continuam
as investigacdes sobre como fixar a
imagem. Ap6s a morte de Niépce em
1833, Daguerre prossegue com as suas
experiéncias em Paris, utilizando chapas
revestidas a prata e sensibilizadas
com iodeto de prata, abandonando
definitivamente o betume. Em 1835,
descobriu que o vapor de mercurio
revelava as imagens, desta forma
reduziria a duragédo da exposi¢cao. Mas
ainda faltava saber como parar a acgao
da luz sobre a prata, o que provocava
0 escurecimento da imagem até o seu
desaparecimento. Em 1837, Daguerre
descobriu um processo para interromper
a agao da luz, com um banho de cloreto
de sddio (sal vulgar). Data desse ano
aquela que é considerada a primeira
fotografia batizada de daguerreétipo.

Com a evolugao do ser humano e o
desenvolvimento da tecnologia, a histéria da
humanidade pode ser registrada de forma
mais fiel com o advento da fotografia. O
termo fotografia tem origem grega, foto =
luz, grafia = escrita. (LIMA, 1988, p. 7 apud
RODRIGUES, 2007).

Foi e é por meio dela que o homem
manifesta e grava suas ideias de forma
mais real. Ela € a grande responsavel por
conhecermos o mundo tal qual ele é, sem
precisar ir muito longe, com suas alegrias e
com suas tragédias. Cheia de possibilidades,
a fotografia pode contar histérias, possibilita
uma viagem sem sair de casa e mostra as
diferentes culturas. Além disso, a fotografia
também aproxima, diminui a saudade,
apresenta pessoas e revela a historia atraves
do tempo.

Para Kossoy (2001, p. 19):

Desde o seu surgimento e ao longo de sua
trajetdria, até os nossos dias, a fotografia
tem sido aceita e utilizada como prova
definitiva, “testemunho da verdade” do
fato ou dos fatos. Gragas a sua natureza
fisico-quimica — e hoje eletrbnica — de
registrar aspectos (selecionados) do
real, tal como esses fatos se parecem,
a fotografia ganhou elevado status de
credibilidade.

Ela é tdo importante para a
comunicacgao visual que nao da para imaginar
um livro de histérias sem as imagens ou um
jornal sem fotos. Assim, Barthes (2000, p.
334) vai dizer que:

[...] na maioria das vezes o texto s6 faz
amplificar um conjunto de conotacdes
ja incluidas na fotografia; mas as vezes
também o texto produz (inventa) um
significado inteiramente novo e que é de
algum modo projetado retroativamente
na imagem, a ponto de ai parecer [...].

Aimagem e o texto se completam para
garantir a comunicacgéao e o entendimento da
mensagem verbal e ndo verbal.
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3 FOTOJORNALISMO

Os fatos registrados no dia a dia da
sociedade, ou seja, a informacao dada por
meio de fotos é chamada de fotojornalismo.
E um género da fotografia que tem a fungéo
de informar, por meio de imagens, da forma
mais objetiva possivel. Assim, pode-se
afirmar que, por meio do fotojornalismo, as
emocdes sao passadas para a vida do ser
humano no momento em que a foto foi tirada.

O primeiro evento a ser registrado
por meio da fotografia foi a procissdo do
centésimo aniversario de Joseph Il, em Viena,
no ano de 1841. A contar dai, as fotos em
preto e branco, ou também conhecidas como
PB, sao publicadas em jornais ou revistas
ha mais de 100 anos. No Brasil, a fotografia
colorida impressa ganhou destaque na
década de 70 em revistas semanais, entre
elas, a revista Veja e a revista Manchete.

Entre os jornais, a “Folha de Séo
Paulo” foi o primeiro a circular diariamente
com uma capa totalmente colorida, em 1989,
e em 1994 foi o pioneiro da América Latina a
publicar uma foto feita em camera digital. Em
Santa Catarina, em 1995, o jornal “A Noticia”
comecgou a ser impresso de forma colorida,
dando maior destaque as fotografias.

Mas nem sempre a fotografia foi
tida como material importante para o jornal
impresso. Houve um tempo em que ela era
usada simplesmente como “tapa-buracos”,
pois consideravam que somente os textos
eram suficientes para informar. Hoje, elas
também informam sem precisar de texto,
titulo ou legenda, pois como dizem Janson
e Janson (1996, p. 7):

A arte nos da a possibilidade de
comunicar a concepgao que temos das
coisas através de procedimentos que nao
podem ser expressos de outra forma.
Uma imagem vale por mil palavras, ndo
apenas por seu valor descritivo, mas
também por sua significagdo simbdlica.

Neste sentido, a fotografia parte para
uma compreensao que busca na comunicagao
a sua definicdo, a sua interpretacao e a sua
sensibilizagao artistica.

Depois de se notar que as imagens
estavam ganhando espaco entre a populagao,
houve mudancas no manual de redacao
e na parte grafica dos jornais quanto aos
critérios para o uso da fotografia. A partir
dai, ela passou a ter espaco importante nos
periodicos, tanto que esta entre as categorias
premiadas pelo “Prémio Esso de Jornalismo”,
que, desde 1955, escolhe os melhores
trabalhos de todo o Brasil.

Nao existe fotojornalismo pronto,
afinal, toda foto tem uma histéria e, para
o jornal, toda histéria deve ser pautada
previamente. Quando o fotdégrafo sai do
jornal, ja sabe qual sera o assunto a ser
registrado, e, em conversa com o reporter,
ja sai pensando em como fazer a foto, pois
€ ela que vai induzir a leitura do assunto
pautado, e quica, por causa da imagem, o
tema sera manchete de capa. A imagem é
boa quando consegue comunicar antes de
se ler a legenda.

Para o editor-chefe do jornal “A
Noticia”, Domingos Aquino, a fotografia é
capaz de transmitir sensagdes de forma mais
precisa e mais rapida do que o texto. Tem mais
forca para emocionar, indignar, surpreender,
impactar. Aquino (s/d) compreende que:

O que eu vejo tem muito mais forga do
que aquilo que eu leio ou ougo falar.
Hoje, o papel da foto ganha ainda mais
relevancia como porta de entrada para
os textos, como ponto de atragao para
as reportagens. Ao contrario dos anos
80 e até 90, é impensavel na atualidade
publicar uma matéria sem fotografia. Seja
no impresso, seja no on-line.

Contudo, o fotojornalismo deixa
o profissional um pouco preso a pauta.
Mesmo ele tendo liberdade e criatividade
de fazer belas imagens que captam o teor
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da matéria, muitas vezes, uma visdo mais
humana é deixada de lado. Por causa disso,
em meados da década de 30, surgiu o género
fotodocumentario.

3.1 O JORNAL NA ESCOLA COMO
POSSIBILIDADE DE APRENDIZAGEM

Desde 1998, o jornal “A Noticia” de
Santa Catarina, desenvolve um projeto junto
as escolas municipais e estaduais chamado
“AN Escola”, que consiste na aproximacéao
dos estudantes com a leitura dos fatos no
contexto social e apreciagao de jornais.

A partir da distribuicdo do jornal nas
escolas, o professor de classe trabalha o
assunto com as criangas, partindo desde
0 uso da imagem até o conteudo textual,
gerando, assim, discussdes e debates
em sala de aula. Dai surgem os trabalhos
artisticos, textuais e até poemas feitos pelos
estudantes.

Para a coordenadora do projeto AN
Escola, Franciele Manica, as imagens sao
de extrema importancia para a criacdo dos
alunos. “Se houvessem somente os textos,
as criangcas nao teriam uma leitura visual,
nado conseguiriam visualizar o conteudo
proposto. As fotos sdao muito importantes
para o processo” (PROGRAMA JORNAL E
EDUCACAO, s/d).

Os professores também compactuam
da importancia que o jornal tem como
ferramenta pedagdgica. Conforme Eliane
Maria Trevisan Cassol (s/d), pedagoga na
EEB Hélio Lentz Puerta, no municipio de Bom
Jesus, Santa Catarina:

O jornal veio a somar como mais um
recurso pedagoégico. Os professores
elaboram o projeto e utilizam o jornal
como recurso, como fonte de pesquisa e
informacgdo. O jornal coloca o aluno em
contato com o dia a dia, com a atualidade.

E um registro diario da realidade, é a
nossa histéria, da politica, do mundo. O
jornal é um instrumento complementar
na educagao.

Apos os trabalhos serem finalizados, a
escola os envia para o jornal “ANoticia”, onde
alguns sao escolhidos para serem publicados
no caderno AN Escola, que circula uma vez
por més, encartado dentro do jornal principal.

4 FOTODOCUMENTARIO

O fotodocumentario, ou fotografia
documental, surgiu em meados da década de
30, pela necessidade de expor a liberdade de
expressao, em que as questdes que envolvem
a vida humana séo tratadas com outro olhar.
E onde o fotégrafo tem maior liberdade para
pesquisar o assunto e escolher a melhor
oportunidade de registrar o fato. As fotos de
familia, que registram lugares e momentos
historicos, também podem ser consideradas
documentais.

Outro aspecto da foto documental é
que, diferentemente das fotos jornalisticas,
elas alcangam espaco no meio literario e nas
galerias, pois normalmente o resultado do
projeto fotodocumental é publicado em livros
ou apresentado numa exposi¢ao.

4.1 FOTODOCUMENTARIO E AARTE

Muitos artistas contemporaneos se
utilizam da técnica do fotodocumentario
como uma possibilidade artistica. Por meio
das fotos, sdo retratados os momentos
cotidianos, expressando muitas vezes, as
mazelas da realidade social.

E uma técnica que compreende
a liberdade artistica, fugindo de regras
estabelecidas, numa busca pela criacéo e
pela criticidade do espectador.

Atualmente, o artista brasileiro
Sebastido Salgado é referéncia mundial por
documentar por meio de fotos a realidade
da sociedade. E um artista que recebeu
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inumeros prémios por suas fotografias, que
foram e sao reconhecidas por verdadeiras
obras de arte criadas a partir da lente da
camera fotografica. Os trabalhos fotograficos
de Sebastido Salgado costumam chocar,
perturbar e comover o espectador e
apreciador de arte. Isto acontece porque
este artista expressa todos os sentimentos
subjetivos possiveis, por meio da imagem.
Neste sentido, a fotografia € considerada
arte, pois desenvolve a leitura de imagem e
a sensibilizagao do publico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Hoje, da para imaginar um jornal sem
fotos, uma revista sem imagens? A resposta
€ 6bvia: ndo. Afinal, vivemos rodeados
por fotos. Quem é que dentro de casa nao
tem um porta-retrato com uma imagem
para recordar? Nas ruas, outdoors exibem
imagens para vender um produto. A fotografia
esta em todo lugar.

Gracas a ela, podem-se conhecer
personagens famosos da nossa historia
como Elvis Presley, Getulio Vargas, Pablo
Picasso, Carmem Miranda, entre muitos
outros. Também gracas a fotografia foi
possivel que a geragao atual visualizasse
e conhecesse eventos como a 2% Guerra
Mundial, o encontro pela paz em Woodstock e
a vitoria do Brasil na Copa do Mundo de 1970.
Poderiam se gastar paginas e paginas para
relacionar as personalidades e os eventos
conhecidos somente por meio dessas
imagens eternizadas e deixadas de heranca.

Enfim, essa tecnologia chamada
fotografia mudou a forma de se ver as coisas.
Com ela, se pode chegar o mais préximo
do real, mesmo ele estando a quilémetros
de distancia de nods. Por causa da imagem
registrada por meio da fotografia, geracdes
futuras poderao conhecer os acontecimentos
de hoje, saber aspectos historicos e culturais
das geracgdes passadas.
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RESUMO

O propdosito deste trabalho é demonstrar a importancia do desenho da figura humana e sua
utilizacdo em sala de aula para o conhecimento e aprimoramento do aluno com relagéo a
arte como um todo. Sera apresentada e relatada neste artigo a importancia desta técnica
usada no processo de ensino-aprendizagem, que pode ser aplicada em sala de aula, pois o
relacionamento com a figura humana, a pratica e seu desenvolvimento pode ser adequado
a realidade do ambito escolar e da sociedade em que o aluno esta inserido e deve ser leva-
da em consideragdo quanto a possibilidade de aprendizagem do aluno.

Palavras-chave: Figura Humana. Desenvolvimento. Pratica.

1 INTRODUGCAO

O objetivo deste trabalho é apresentar
aplicabilidade do desenho da figura humana
e o seu desenvolvimento em sala de aula,
com a finalidade de discutir o processo de
ensino-aprendizagem, em que o professor
€ 0 responsavel pela organizagcao desta
relagdo com o aluno e o conteudo proposto,
promovendo uma afinidade com o conteudo.

O aluno é um ser ativo, capaz de adquirir
conhecimento de varias formas. Assim, se
o professor trabalhar de forma com que o
conteudo for convidativo ao aprendizado, o
mesmo tera melhor aproveitamento sobre o
conteudo proposto em sala de aula.

Destaca-se também a importancia
de o educando assimilar a sua realidade
com a realidade em que vive e o contexto
do conteudo a ser aplicado e desenvolvido

com a sua propria vivéncia, fazendo com
que o aluno acredite na sua capacidade de
aprender dentre as diferentes representacdes
da figura humana a ele apresentadas no
contexto educacional.

2 DESENVOLVIMENTO

Para pensar na arte visual e no desenho
da figura humana e o seu desenvolvimento
em sala de aula, devemos relaciona-los com
a realidade da escola como algo significativo
para o aprendizado do aluno, como um
processo de crescimento. A intengdo deste
projeto é analisar o desenvolvimento do aluno
utilizando a figura humana como ferramenta
de ensino frente ao mundo em que vive e as
diversas tecnologias empregadas em seu
crescimento educacional.

Ademais, pretende-se mostrar a
importancia de se observar a capacidade do
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aluno sobre esta tematica no seu processo
evolutivo, proporcionando meios de se utilizar
este aprendizado em seu cotidiano e nao
somente em sala de aula. A arte na educacéao
deve ser um movimento educativo e cultural
que humaniza em uma perspectiva ideal e
livre (FUSARI; FERRAZ; 2001).

Assim, desenvolvemos a capacidade
de entendimento do processo evolutivo
do aluno com a apresentagdo de novas
formas de aprendizagem dentro das artes
visuais. A representacao da figura humana
€ uma ferramenta importante para esse
desenvolvimento, sabendo que, diante da
modernidade em que o educando esta
inserido, temos que nos valer de estratégias
para efetuar a sensibilizagao desses alunos
através da arte e suas diversas formas de
aprendizagem.

Na concepcao de Vigotski (1999, p.
328-329) quanto a importancia da arte para
a sociedade,

Se considerarmos a arte como um
ornamento da vida, é claro que esse
ponto de vista sera bastante admissivel,
sO que ele contraria radicalmente as
leis da arte que o estudo psicoldgico
descobre. Isto mostra que a arte é a
mais importante concentragdo de todos
0s processos bioldégicos e sociais do
individuo na sociedade, que é um meio
de equilibrar o homem com o mundo nos
momentos mais criticos e responsaveis
da vida.

Assim, o tema reforga que arte avigora
e contextualiza a interagao entre o desenho e
as formas de interagir com as pessoas, nao
existindo a necessidade de se trabalhar com
a educacgao sensivel, que pode ndo atingir
0 objetivo desejado a didatica aplicada ao
educando.

Essa transformacado esta em
trabalharmos o processo evolutivo de nossos
alunos e, para tanto

Todos os processos [...] se originam

em uma intensa inquietagcdo emocional
— talvez indefinida — em busca de
formas — por hora também indefinido.
[...] o estado interior que leva o artista
a criar caracteriza-se pela mobilizagao
total e ativa da mente e das emocgoes,
uma plenitude que procura rumos e
ordenacdes para expressar-se.
(OSTROWER, 1998 p. 58).

Pensar no desenho da figura humana
€ pensar na sensibilizacdo e na criagao do
mesmo dentro de sala de aula, envolvendo
direta e indiretamente o aluno na tematica
aplicada, assim, tornando-se necessario
o aprendizado e o aprofundamento das
devidas técnicas aplicadas ao desenho e
no desenvolvimento do aprendizado do
educando.

Desta forma, pode-se dizer que a
tematica em questao leva o educando a
quebrar a rotina do aprendizado em sala
de aula, e quando aplicado de maneira
inconveniente se tornam monodtonos e
saturados com o tempo. No entanto, pode-se
dizer que a arte € mutavel. Martins (1998, p.
13) ensina que: [...] “a arte é importante na
escola, principalmente porque € importante
fora dela. Por ser um conhecimento construido
pelo homem através dos tempos, a arte é um
patriménio cultural da humanidade e todo o
ser humano tem direito ao acesso a esse
saber”.

A arte tem em seu carater educativo
a funcado de humanizagao. Assim, podemos
trabalhar com figura humana para evidenciar
0 seu ensinamento, buscando transformar a
sua realidade e incentivando a necessidade
do ato de pensar e de agir dentro das
derivacdes de formar, de se criar e interagir
com as diversas possibilidades de criacéao,
seguindo os paradigmas empregados
no desenvolvimento da representacao
humanistica apresentados aos alunos em
sala de aula, para que haja criticas e solugoes
para o futuro num sistema tdo complexo em
que a arte se encontra atualmente.

Segundo esse contexto, o desenho da
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figura humana, em fung¢ao da arte, sofre um
processo de deslumbramento, libertacdo do
senso critico, formativo de opinido na técnica
utilizada no processo de desenvolvimento do
desenho em si, onde o processo de libertagao
das fungdes e finalidades desta agéo em si
adquire autonomia.

Diante dessa colocagao, cabe-nos ver
e analisar as concepgodes da figura humana
com relagdo ao desenho aqui relacionadas
como forma de crescimento educacional
frente ao educando. Assim, podemos dizer
que a figura humana esta vinculada ao
processo de desenvolvimento do aluno
com as técnicas aplicaveis na produgao do
educando.

Para Derdyk (1989, p. 11):

A vivéncia é fonte do crescimento, o
alicerce da construgao da nossa entidade.
Fornece um leque de repertdrio, amplia
a possibilidade expressiva. Nao ha mais
duvidas de que todas as pessoas sao
inatamente criadoras, independente de
sua formacgao cultural, de sua atividade,
de sua origem racial ou geografica. O que
nos impede de exercer o nosso desejo
[...]? Aconcepgao de nés mesmos, como
um ser acabado e estavel, agarrado
a uma ideia de eu, tal como a tabua
de salvagdo no meio do mar, € um
empecilho para nos lagarmos. Avivéncia
pode significar um caminho aberto para
o desconhecido, ampliando a nossa
consciéncia.

Podemos dizer entdo que o processo
de desenvolvimento do aprender com base
na figura humana envolve sua capacidade
de desenvolver um desenho dentro da sua
representacao e orientacao técnica, para que
haja evolugdo no seu aprendizado. Isso s6
€ possivel com a ajuda do professor, que é
um mediador do conhecimento aplicado ao
educando.

Com a aplicabilidade das técnicas,
vamos descobrir e criar formas de mostrar o
agir de uma existéncia. Como disse Einstein
(s/d): “A personalidade criadora deve pensar

e julgar por si mesma, porque O progresso
moral da sociedade depende exclusivamente
da sua independéncia”.

Para que a representacao da figura
humana aconteca e alcance o seu obijetivo,
devemos considerar o ato de desenhar
como ponto fundamental para um bom
desenvolvimento em sala de aula, assim
criando um vinculo direto entre professor,
técnica empregada e aluno.

Assim, nossos sentimentos, sensagdes
nos dao o suporte para um raciocinio e agao
criativa perante a técnica empregada. Pessoa
(s/d), em sua definicdo, disse: “Que este
processo de fazer arte causa estranheza,
nao admira; o que admira € que haja coisa
alguma que n&o cause estranheza”.

Outro ponto importante a se destacar
sobre o desenho dafigurahumanaé o processo
evolutivo em que nos encontramos, devido
ao sistema digital e as novas tecnologias,
que sao para noés, professores, um desafio
educacional relacionado a disciplina de artes,
que envolve o educando no seu processo de
evolucao e desenvolvimento intelectual.

Sendo assim, as midias podem
ser usadas na educagdo como meio de
promover a aprendizagem de maneira mais
inteligente e investigativa, de iniciativa e nao
de procedimentos executados em frente
a um computador, mas sim mediador de
conhecimento. Dessa forma, devemos estar
preparados para trabalhar com alunos desta
geracao, e o proposito da educagao em
artes deve estar voltado ndo somente para
0 desenho pratico e comum dentro da area
educativa, mas sim explorar as diferentes
técnicas empregadas no meio digital.

Atualmente, temos que percorrer esse
caminho, procurando solugdes que melhorem
a qualidade do ensino e principalmente do
ensino da arte. As palavras de Richter (2003,
p. 51) reforcam isso:
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O grande desafio do ensino da arte,
atualmente, é o de contribuir para a
construcao critica da realidade através
da liberdade pessoal. Precisamos
de um ensino de arte por meio do
qual as diferengas culturais sejam
vistas como recursos que permitam
ao individuo desenvolver seu préprio
potencial humano e criativo, diminuindo
o distanciamento existente entre arte e
vida.

O compromisso com a formacgao do
educando esta voltado a forma de aplicagao
do conteudo em sala de aula. Para tanto,
temos diferentes formas de ensinar, com o
compromisso de passar o conteudo usando
varias formas e técnicas que irdo servir
de caminho para o desenvolvimento em
potencial de cada aluno com relagao a figura
humana.

Nesse caso, a arte e sua técnica estao
refletidas no desenho e sdo consideradas
uma expressao humana, que, como qualquer
outra forma artistica, sofre transformacoes,
no processo de desenvolvimento que tem o
intuito de revelar o potencial de cada aluno,
e também que vem de encontro com a
atualidade dentre os dias de hoje e o mundo
em que vivemos.

A partir desta descricdo, entende-se
gue o educando comega a criar em seu
consciente, para conseguir compor sua
necessidade de desenhar e construir sua
histéria artistica. Ostrower (1998, p. 298)
destaca a importancia da arte para os dias

de hoje:

E justamente no sentido mais essencial
da arte, no sentido de valores e da
ampliacdo de estados de consciéncia,
que os desenhos [...] nos enriquecem
e nos comovem a ponto de parecer-
nos atuais para nossos problemas
existenciais de hoje. Encontramos,
nessas imagens, o ser humano que desde
o inicio se defronta com a dimenséo de
sua consciéncia. Ele se percebe e sabe
da propria condigdo humana.

Diante da magia do desenvolvimento
do desenho, em fungao da representacao
da figura humana, usam-se as técnicas de
proporgao, que envolvem a arte e o educando
no processo de evolugdo e também no
desenvolvimento de materiais para melhorar
o ato de desenhar.

Com o passar do tempo e das novas
tecnologias, o processo de educar se torna
mais convidativo. O tempo, a evolugao e as
técnicas ja empregadas na arte em questao
levam na sua forma o desenvolver do desenho,
assim, agucando a sua produtividade.

Para tanto, Ostrower (1998, p. 27)
enfatiza:

O potencial criador elabora-se nos
multiplos niveis do ser sensivel- cultural-
consciente do homem, e se faz presente
nos multiplos caminhos em que [...]
procura captar e configurar as realidades
da vida. Os caminhos podem cristalizar-
se e as vivéncias podem integrar-se em
formas de comunicagao, em ordenagdes
concluidas [...]. A produtividade do
homem, em vez de se esgotar, liberando-
se, se amplia.

Portanto, o processo de
desenvolvimento sobre a figura humana
aqui correlacionada em forma de teoria nos
faz refletir sobre a criagao uma obra artistica,
como também no mundo em que o educando
esta inserido, ou seja, se esse meio pode
estar estagnado ou ndo, sem vivéncia, sem
interagcdo, comunicacao e interpretagao
do olhar artistico que envolve o aluno, o
professor e a sala de aula.

Sendo assim, faz-se necessario
formar e desenvolver as habilidades das
técnicas de formacao do desenho da figura
humana nos alunos de forma cognitiva,
com a finalidade de construir, de criar e de
interpretar os codigos culturais empregados
NO Seu universo.

A educacédo voltada para a area de
artes veio fortalecer a pratica educativa,
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a fim de proporcionar uma transformacéao
educativa e positiva na capacidade de
utilizagdo das técnicas envolvidas neste tipo
de arte, que, no seu processo de producao
artistica convencional ou n&o, pode ser
percebida nos trabalhos desenvolvidos pelos
educandos.

O método é definido por Saviani (1991,
p. 91) como:

[...] a concepgao pressuposta nesta visao
da Pedagogia [...] € o materialismo [...],
ou seja, a compreensdo da histéria a
partir do desenvolvimento material, da
determinagao das condigdes materiais
da existéncia humana”. Possivelmente,
essa concepgao reforgou, para esses
alunos, que o conhecimento humano é
tdo importante como o conhecimento
tecnoldgico.

Para finalizar, temos que relacionar o
aprender como uma linguagem diferenciada
gue o aluno utilizara por meio da cultura
que tem ou ira adquirir ao longo do tempo.
Tanto o ato de educar para a sensibilidade
de utilizagao do desenho da figura humana,
que envolve a sensibilidade, quanto o ato
de criacdo e desenvolvimento, tudo isso é
desenvolvido na perspectiva do aluno em
sala de aula.

Para que isso venha a acontecer,
os educandos deverao ter conhecimento
em artes visuais e estar em constante
contato com obras artisticas, literatura,
desenhos expressivos, para que consigam
aprender os conhecimentos e habilidades
e/ou os conhecimentos técnicos, artisticos,
cientificos e tecnolégicos dentro das técnicas
apresentadas pelo professor em sala de aula.

O desenho da figura humana revela
que somos individuos visuais, que nossas
mentes se manejam através de imagens
gque nos norteiam. Desenhistas ou néo,
precisamos de referéncias visuais todo o
tempo.

O referencial da forma humana e

sua representatividade leva o desenho
a exercer uma necessidade de adesao
as técnicas basicas de um desenho em
inumeros momentos. No entanto, ao retomar
o desenho, seja em qualquer idade, as
lembrangas da experiéncia ajudam muito.

Assim funciona a lei da
representatividade do desenho da figura
humana demonstrada neste projeto.
Buscamos demonstrar a importancia desta
técnica para o desempenho funcional do
desenho e para o aprendizado do aluno em
sala de aula.

Desta forma, a representacao do corpo
com relacdo ao desenho é a demonstragao
do conhecimento que o aluno ira adquirir
no periodo que estiver em sala de aula.
O relacionamento entre educando, aula e
conhecimento é de extrema importancia para
o entendimento da técnica aplicada, a pratica
desenvolvida e a adequagao da realidade
escolar em que o aluno esta inserido, levando
em consideracao seu aprendizado.

Podemos afirmar que a capacidade
que todos nds temos e que cada um pode
desenvolver caso tenha estudado, praticado
e desenvolvido, € a sensibilidade evolutiva
da imaginagéo frente ao aprendizado sobre
o desenho da figura humana. E necessario
lembrar que a maneira de pensar, agir e
demonstrar as ideias de uns é diferente
de outros e isso também demonstra seu
conhecimento adquirido em artes.

3 CONCLUSAO

De acordo com as vivéncias aqui
reveladas sobre o desenho da figura
humana, sobre seu processo de formacao
e sua influéncia na educacao dos alunos,
a pesquisa teve cunho qualitativo, a fim de
demonstrar sua importancia no processo de
ensino-aprendizagem.

Assim, foi possivel observar que a arte
tem um grande valor na aprendizagem do
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educando e proporciona oportunidades de
desenvolvimento educacional através das
expressodes desenvolvidas pela arte.

A técnica empregada no desenho
da figura humana pode desenvolver o
enriquecimento na aprendizagem do aluno,
0 processo de conhecimento em arte,
que reflete no processo de aquisicdo de
conhecimento, atualmente limitado pela falta
de motivagao dos alunos.

A arte e suas técnicas aqui
explanadas deve ser encarada como area de
conhecimento, e ndo como lazer. Afinalidade
deste estudo é despertar a socializagcdo dos
alunos através da arte, com a finalidade de
compreendé-la como expressodes artisticas.

Desta forma, a arte e seu
desenvolvimento com relagcao a figura
humana nao é apenas uma configuracao de
humanizar o aluno, mas sim de desenvolver
os valores educacionais para alcangar o
desenvolvimento a partir da arte, criando no
aluno o gosto e a capacidade de julgamento
gque nao deve ser encarado como uma
preferéncia subjetiva e cheia de regras.

Cabe ressaltar aqui que é necessaria
atencao ao optar pela metodologia utilizada na
formacgao do educando, para nao infantilizar a
sua importancia no processo de aprendizado
da arte e suas técnicas, da mesma forma que
a torna mais sensivel, mais transformadora.

Para finalizar, a arte e a
representatividade do desenho da figura
humana devem ser consideradas como meio
importante de se adquirir conhecimento,
porque transmite o saber tanto histérico como
atual e também de estilos. Além de expressar
uma visdo mais cognitiva e aberta sobre o
gue se esta apresentando ao educando,
nao deixa de expor a sensibilidade de cada
procedimento de estudo. Ndo se deve
esquecer que para cada procedimento, deve
sertambém cobrada e exigida uma orientagao,
para que os trabalhos sejam expressos
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e representados como conhecimento e
proporcionando que o aluno adquira novas
formas de informacado sobre a arte que
contribua na transformacao de sua realidade.
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RESUMO

A tecnologia ja invadiu nossas casas, escritorios, como também a escola, fazendo par-
te incomensuravel do nosso cotidiano. Contudo, todas essas inovagbes tecnoldgicas nao
surgiram instantaneamente e sim de forma gradual e esporadicamente, transformando a
nossa Histéria tanto em ambitos econémicos, sociais, filosoficos, politicos, educacionais
quanto artisticos, modificando conceitos renomados das artes, trazendo a cena novos e
inusitados materiais, rompendo estruturas e colidindo contra o tradicional, tudo decorrente
dessa alta evolugéo tecnoldgica contemporanea. No entanto, no contexto desse mundo
digital, permeado por tecnologias, sera que as mesmas atuam como auxilio na educagéo,
principalmente? O que ndo podemos, enquanto professores, é ficarmos estagnados e indi-
ferentes, pois a tecnologia ja emergiu de forma muito significativa em nossas salas de aula.
Concomitantemente, € importante que estejamos devidamente familiarizados com essas
novidades tecnolbgicas, como, por exemplo, as TICs (Tecnologias da Informagé&o e Comu-
nicagdo), para desfrutarmos de todos os beneficios que as mesmas podem proporcionar,
tanto nas aulas de Artes, enquanto instrumento de informagdo, conhecimento ou facilitador
de aprendizagem no processo de ensino, quanto em qualquer outro ambiente, ndo menos-
prezando seus maleficios.

Palavras-chave: Tecnologia. Artes. Ensino.

1 INTRODUGAO

A tecnologia, ha muito tempo, vem
ocupando e se apropriando de espagos
consideravelmente significativos na
sociedade, em face do que acabou abarcando
praticamente todos os aspectos do mundo
contemporaneo, como o social, politico,
econdmico, educacional e muitas outras
areas. No entanto, esse avango tecnologico
nao é fidedigno a contemporaneidade, pois
ha muito tempo a tecnologia tornou-se um
importante instrumento na construgédo e na
evolugado do conhecimento humano.

Abrangendo diversas areas de
conhecimento, a tecnologia também

influenciou muito, alterando ideais artisticos,
despertando artistas vanguardistas,
estimulando a heterogeneidade de materiais
nas Artes, a variagcdo de técnicas, assim
como trouxe NOvVOS recursos no processo de
ensino e aprendizagem.

Tendo por objetivo debater sobre as
vantagens e desvantagens que toda essa
revolucgao tecnoldgica trouxe, com as TICs',
as salas de aula, levando em conta que em
uma sociedade que esta em plena mudanca
e na qual a aprendizagem é fortemente
invocada, diversos aspectos da Arte sofreram
alteracdes, desde artistas mais irreverentes,
materiais inusitados, técnicas inovadoras

' TICs — Tecnologias da Comunicagao e Informagao. 57
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até a discussado de conceitos. Somado a
isso, deve estar a busca do grupo escolar
em aderir aos beneficios dessas inovagoes,
contextualizando a evolugao das mesmas no
decorrer da histéria humana.

Sendo abordado desde a evolugao
tecnoldgica e sua cronologia, o surgimento
das TICs, as divergéncias e convergéncias
entre as artes e a tecnologia, as inovagdes
artisticas decorrentes de tais inovagdes
na contemporaneidade, da mesma forma
que serdo abordados posteriormente os
beneficios e os maleficios da tecnologia no
campo educacional, servindo muitas vezes
como um suporte nas aulas de arte, como
também se tornando uma grande vila se nao
utilizada de forma plausivel.

2 DESENVOLVIMENTO
2.1 AEVOLUCAO TECNOLOGICA

A evolugao tecnoldgica proporcionou
facilidades para a sociedade, e numa
rapidez estonteante busca aprimorar suas
tecnologias. E nods, conseguimos entender
e até mesmo acompanhar estes aparatos
tecnolégicos? Podemos ter uma ideia
superficial da dimensao que as evolugdes
cientificas tomaram em nossa sociedade
atualmente.

Desde os primoérdios, o homem é
caracterizado por ter em seu amago a
insatisfagao, buscando diversas formas para
supri-la, evoluindo significativamente através
dos anos, conquistando conhecimentos,
territérios e instrumentos para tentar
satisfazer-se, surgindo, assim, a tecnologia.

A tecnologia pode ser considerada o
artificio que nos trouxe a facilidade existente
nesse mundo contemporaneo, nessa era
digital e da informagao. Todavia, o termo
tecnologia ndo pode ser apenas utilizado para
designar estes instrumentos digitais atuais,
como androides, iPods, smartphones e tantos
outros materiais disponiveis no mercado

A tecnologia nao se delimita somente
a isso, pois o dicionario define a tecnologia
como sendo a unidao de conhecimentos
usados em momentos de descontragcdo ou
como uma ferramenta para servigos.

Todo o interesse nesse ramo cientifico
teve como principio o desejo humano de
calcular, evoluindo desde a contagem de
pedrinhas, ideia que surgiu com pastores,
passando pela invencdo dos algarismos,
atribuida aos hindus, mas difundidas pelo
povo arabe, em especial, pelo arabe Al-
Khowarizmi com a sua obra intitulada De
Numero Hindorum, escrita no século IX.
(KOCHANSKI; LOPES, 2012).

Com a invengao do abaco, que é
reivindicada por diversos povos, surgiu
a automatizagdo do calculo, tendo como
proximo evento, apenas séculos depois, o
esbog¢o de um projeto de calculadora mecanica
baseada em engrenagens, feito por Leonardo
Da Vinci, datado de aproximadamente 1500
d.C., surgindo, inspirada nesse desenho, a
Pascalina.

APascalina é considerada a precursora
das calculadoras mecanicas. Aperfeigcoando
a maquina de Pascal, Gottfried Wilhelm
von Liebniz, desenvolveu o cilindro Liebniz,
cujo verdadeiro nome é Step Reckoner, na
qual ele implementou mais duas operacdes,
a divisdao e a multiplicacdo. Seguiu como
exemplo de aprimoramento e de estudos
muitos anos depois.

Ja em 1834, Charles Babbage
desenvolveu um projeto denominado
maquina analitica, que possui as bases de
funcionamento de um computador € um
sistema operacional. Isso gerou a Charles a
denominacao de pai do computador, embora
ele ndo tenha conseguido construir a sua
maquina devido as limitagdes do século XIX.

Unindo-se a ele, Lady Ada criou
“[...] os principios da programacao de
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computadores através da definicdo das
estruturas de sequéncia, selecdo e repetigao.
Em funcao de seu legado, Lady Ada é
considerada a primeira programadora da
historia.” (KOCHANSKI; LOPES, 2012, p. 30).

Em 1820, é construido o Arithmometer
por Charles Xavier Thomas de Colmar, a
primeira calculadora considerada bem-
sucedida. Ja no fim do século XIX, Herman
Hollerith confeccionou uma maquina de
tabular, que se tornou uma solugéo eficiente
para o censo de 1890. Hollerith criou
uma empresa, a qual se agregou a outra,
formando aquela que se tornaria uma
empresa de grande relevancia até os dias
atuais, ocupando um lugar de lideranca
dentro do processo tecnologico, a IBM
(International Business Machiness).

O inglés Alan Mathison Turing
desenvolveu, em 1936, a teoria da
computabilidade, na qual ele concluiu que,
ao invés de utilizar uma maquina especifica
para cada processo, seria mais simples se
fosse utilizada somente uma maquina que
abrangesse todos esses processos, uma
maquina universal. Tal fato confiou a Turing
a denominagao de pai da computabilidade.

Em 1939, foi fundada a HP, e sete
anos mais tarde foi desenvolvido o primeiro
computador eletrénico da historia. Jaem 1975,
a Microsoft foi criada por Bill Gates e Paul Allen,
iniciando seus trabalhos, desenvolvendo
softwares para um computador nomeado
como Altair. A Microsoft foi a responsavel
pela socializagdo do computador, trazendo-
os para dentro de nossas casas, tornando-
0S acessiveis economicamente para uma
grande parcela da sociedade.

Contudo, nessa grande jornada da
evolugdo tecnoldgica, muitas instituicbes e
organizacdes tém grande participagao, tais
como: Apple Computadores, Microsoft, IBM,
entre outras.

2.1.1 Cronologia da evolugao tecnoldgica

Resumidamente, seguem os principais
inventos e descobertas no ramo cientifico das
tecnologias:
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FIGURA 1 - EVOLUGCAO DA TECNOLOGIA

Ano/Século Evolucao Tecnoldgica
Antes de Cristo
4000 a.C.: Surge o alfabeto pictografico, na Mesopotamia.
~3250-1950 a.C.: | Os sumérios criam a escrita cuneiforme.
~3000 a.C.: E criado o &baco.
~3000-2000 a.C.: | Egipcios criam a escrita hierdglifa.
~1600 a.C.: Chineses inventam papel e a escrita por ideogramas.
~500 a.C.: Egipcios e romanos inventam os relégios € a numeracéo.
Depois de Cristo
~825: Invengao do conceito de algoritmo.
1623 Invengao das calculadoras.
1644 A Maquina de Somar de Pascal.
1679 Surge o cilindro de Leibnitz.
1820 Magquina Diferencial de Babbage.
1833 Paul Nipkow cria o conceito de televiséo.
1837 Cria-se o suporte em papel e o telégrafo.
1844 Surge o telégrafo de Morse.
1874 Surge a primeira maquina de escrever.
1876 Graham Bell inventa o telefone.
1900 Surgimento da memadria magnética.
1902 Surgem as primeiras tele-impressoras.
1918 Codificagdo Enigma da Alemanha.
1924 Computing-Tabulating-Recording Company vira a International Business Machines
(IBM).
1927 1° demonstracao publica da TV.
1933 1° computador mecanico é construido na Alemanha, por Konrad Zuse.
1936 Alan Turing estabelece os principios tedricos do computador.
1936 Primeira transmisséo televisiva, incorporando som e imagem, pela BBC britanica.
1937 Primeiro computador elétrico de Atanasoff e inicio dos computadores ABC.
1940 Surge a TV em cores.
1943 Britanicos decodificam mensagens secretas alemas com o Colossus.
1945 O ENIAC (primeiro computador eletrénico) torna-se operacional.
1950 Primeiro Modem digital.
1951 Surge o primeiro computador comercial — UNIVAC IBM 701.
1969 ARPANET d4 inicio a Internet.
1971 Surge o primeiro micro processador, o Intel 4004.
1971 Criam-se as redes LAN sem fios (Wireless).
1972 Surge a Ethernet.
1974 A primeira rede ARPANET comercial é criada.
1975 A Microsoft é fundada por Bill Gates e Paul Allen.
1975 Surge o Altair, primeiro computador pessoal.
1976 Lancado o Apple |, por Steve Jobs e Steve Wosniak.
1981 Surge o Osbourne I, o primeiro notebook.
1984 HP pioneira na tecnologia de jato de tinta.
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1985 Phillips inventa o CD-ROM.

1987 Surgem as placas de som.

1989 Tim Berners-Lee propde a World Wide Web.

1990 Langcado Windows 3.0, primeira versao de sucesso da interface grafica.
1991 Surge o Linux, baseado no Unix.

1994 Galaxy torna-se o primeiro site de procura na Internet.

1995 Microsoft langa o Windows 95, primeiro sistema operacional Windows.
1996 Nasce a USB (Universal Serial Bus).

1998 Nascem os CDs gravaveis e regravaveis (CD-RW)

1999 Nascem os MP3.

2001 Lancamento do primeiro iPod da Apple.

2001 Surge o USB 2.0.

2003 Comunicagdes Wi-Fi disseminam-se.

2006 Surge o conceito de Web 2.0.

2006 Apple lanca o iPod Nano e o iPod Video.

FONTE: Adaptado de: <http://flaviofaria.blogspot.com.br/2008/05/cronologia-da-tecnologia.html>.

Acesso em: 26 maio 2014.

Dessa forma, pode-se avaliar
que “O enorme impacto tecnolégico do
microcomputador e, mais tarde, da internet,
obviamente dominou o desenvolvimento
de novas midias nos ultimos 40 anos. Os
primeiros trabalhos giravam em torno da
avancgada tecnologia acessada; agora,
as midias digitais sdo onipresentes nas
sociedades desenvolvidas”. (DOMINGUES,
2009, p. 18)

Pois, “[...] a histdéria das novas midias
entrelaca dados das histérias da ciéncia,
tecnologia, artes e sociedade como um
todo, dados que se entrecruzam em plano
internacional, devido a conectividade da
internet [...]"” (DOMINGUES, 2009, p. 20).
Afinal, estamos em uma sociedade digital, na
era da informacao, onde ja ndo se consegue
viver alheio a tecnologia, ao conforto e as
facilidades oferecidas pela mesma.

Considerando que “[...] em todas as
épocas, 0os meios e linguagens advindos de
descobertas cientificas renovaram praticas
e teorias em suas implicagbes artisticas,
estéticas, filosoficas, antropologicas,
educacionais, politicas e econémicas [...]”
(DOMINGUES, p. 25), ndo & de se estranhar

que a tecnologia tenha se tornado um
instrumento fundamental na evolugao dos
conhecimentos humanos.

2.2TICS

“As TICs [...] sdo o conjunto de
recursos tecnolodgicos utilizados por uma
parcela da sociedade com diversos objetivos.
Na maioria dos casos, as TICs s&o utilizadas
para automacao de atividades, seja na
industria, no comércio ou na educagao [...]
compartilhando informagdes, conteudos [...]"
(KOCHANSKI; LOPES, 2012, p. 35).

Alteraram os panoramas das
trocas e fluxos de informacéao, trazendo a
facilidade da difusdo global da informagéo,
disponibilizando informacédo rapidamente
e em qualquer lugar, moldando nossas
nogdes de espaco e de tempo, as quais ja
estavamos acostumados. Proporcionaram
solucdes para os mais diversos problemas,
trazendo lazer, facilidade e conforto. Todos
esses beneficios s6 tornaram-se palpaveis
as pessoas ditas comuns devido a algumas
instituicbes, como Apple, IBM, Microsoft entre
outras. A Apple Computer foi responsavel
pela criagao de uma série de novos conceitos
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utilizando a tecnologia como meio, os quais
trouxeram para dentro de nossas casas o
computador, tornando-o um utilitario pessoal
e economicamente acessivel, pois

Felizmente a Tecnologia da Informacgéo
nao parou de evoluir e a partir da década
de 1990 pudemos comecar a obter
novos beneficios proporcionados pela
evolucao e pelo barateamento do acesso
aos recursos computacionais, tanto no
sentido da computagao propriamente dita,
quanto na questdo das comunicagoes
utilizando a infraestrutura das redes de
computadores. (KOCHANSKI; LOPES,
2012, p. 72).

Assim, as TICs inovaram e
influenciaram muito para chegarmos ao
nosso atual patamar tecnologico, alterando
formas de negdcio, abrindo novos mercados,
proporcionando novos servigos, como

também,

As TICs tém influenciado [...] na queda
dos custos de artefatos tecnolégicos e
de processamento de dados, de servigos
e de determinados produtos em funcgéao
dos recursos tecnoldgicos empregados.
Num panorama geral, as consequéncias
para os individuos e a sociedade tém sido
bastante positivas, permitindo acesso
a informacgdes, produtos e servigos, o
que pode caracterizar-se como melhoria
na qualidade de vida. (KOCHANSKI;
LOPES, 2012, p. 36).

Afinal, uma das dificuldades atuais
encontradas é a conciliacdo da informacéo,
a variedade das fontes de acesso, com
o aprofundamento de sua compreensao
em espacgos menores. A informagao esta
disponivel em qualquer lugar e a qualquer
momento, nos transformando em uma
sociedade dainformagéao, pois com ainternete
autilizacao das TICs, o panorama geral de todo
0 processo de construgcdo de conhecimento
nessa atual sociedade digital modificou-se,
tomando como fontes de conhecimento
outros suportes que os antes utilizados, tendo
um acesso quase que instantdneo em apenas
alguns clicks. Alguns exemplos de TICs sao
tablets, a propria internet, tecnologias de
acesso remoto (wireless), telefonia celular,

computadores pessoais, correio eletrénico
(e-mails), tecnologias digitais para captacao
e tratamento de imagens e sons. Todos
instrumentos que nos auxiliam de diversas
formas em nosso cotidiano, tanto no trabalho,
escola, entretenimento, comunicacédo e no
acesso a informagodes.

2.3 ARTES E TECNOLOGIA

‘A arte esta sempre na vanguarda.”
(FERREIRA, 2008, p. 15). Isso ja nos incita
a perceber que a arte nao ficou alheia aos
avangos tecnoldgicos, participando dos
mesmos e aproveitando dos seus beneficios
para evoluir também, ainda que tenha
ocorrido de forma lenta, evoluindo somente
quando a tecnologia oferecia recursos para
os artistas poderem produzir artisticamente.

E, para Oliveira (1997 apud FERREIRA,
2008, p. 36) “[...] a arte renascentista
deu inicio as conquistas tecnolégicas. Ao
utilizar-se da perspectiva, foi criado todo um
campo de experimentacdes que a ciéncia
tecnoldégica também dela se apropriou [...]".
Dessa forma, abrem-se as portas para muitas
outras invengdes e descobertas em prol da
arte.

Desde as invengdes da tinta a 6leo, os
pincéis, os suportes, as bisnagas, e tantos
outros materiais, foram evoluindo, facilitando
o trabalho do artista, até chegarmos aos
desenhos graficos computadorizados, a
ambientes virtuais e tantos outros inventos,
que criaram uma nova demanda de artistas
diferenciados.

“A fusdo entre arte e tecnologia foi
ocorrendo gradativamente através dos anos,
sendo a década de 1960 praticamente como
um divisor de aguas entre os conceitos
conservadores e modernos. A visao
conservadora da arte passou a ser vista
de maneira mais arrojada”. (KOCHANSKI;
LOPES, 2012, p. 174). Foram gerados artistas
vanguardistas, arrojados, modificando e
aperfeicoando técnicas, e utilizando materiais
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e instrumentos diferenciados de acordo
com as inovagdes do periodo. Desde a
criacao da tinta a 6leo até ambientes virtuais
de aprendizagem, ocorreram através de
inovagdes técnicas, revelando continuidade
da evolucao histérica da arte, o que so
nos evidencia o quanto as formas de Artes
mudaram através dos anos e da tecnologia,
mudando conceitos jamais alterados.

2.3.1 Artes, tecnologia e contemporaneidade

[...] cada periodo na histéria da arte
depara-se com sua midia especifica de
producao. Encontrar a linguagem criativa
paranova midia e reinventar as linguagens
da arte é a tarefa mais desafiadora
que os artistas tém de enfrentar
continuamente. As midias apropriadas
de nosso tempo s&o tecnologias digitais,
memorias eletrénicas, hibridizagbes de
ecossistemas com tecnossistemas, e o
resultado deste desenvolvimento é uma
crescente sobreposicao das artes com a
ciéncia. Os artistas que exploram estes
novos territérios sdo aqueles que nos
mostram a face humana da ciéncia e
da tecnologia [...] (DOMINGUES, 2009,
p. 510).

Dessa forma, uma das caracteristicas
relevantes dessa arte conjunta com a
tecnologia é que a arte deixou espacos
fisicos, como o museu, e podemos acessar
virtualmente varios sites, como, por exemplo,
0S espacgos museais, onde podemos ver o
acervo ou trabalho de artistas através de um
click. Apesar de que, pessoalmente, ver uma
exposig¢ao evoca nossos sentidos, enquanto
a distancia ndo permite. Cada vez mais, os
artistas se apropriam das tecnologias para
fazer arte, buscando essa ferramenta para
inovar, mas principalmente pesquisar e
experimentar novos processos de criagoes.

Também “[...] cabe destacar, que
na arte tecnolégica a maquina executa as
tarefas no lugar do artista. No entanto, séo de
competéncia do artista o trabalho intelectual
e a atividade imaginativa. A agao criadora
também é exclusiva dele”. (FERREIRA, 2008,
p.37). O artista acaba aproveitando o auxilio
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da tecnologia em suas obras, assim como
acaba realizando obras que ndo poderiam ser
confeccionadas se nao a partir do emprego
de algum instrumento tecnolégico, como
videoartes, ambientes virtuais e tantas outras
formas de arte contemporéaneas.

Na arte contemporéanea, o artista
explora deliberadamente a tecnologia em
virtude do que passa a ser cada vez mais
variado diante da grande quantidade de
recursos que se apresentam ao mesmo.
Como também as artes passam a ser mais
interativas, buscando a participagado do
publico como sujeito ativo na obra e ndo mais
somente passivo.

2.3.2 Artes e tecnologia no processo de
ensino-aprendizagem

Com os avancgos tecnoldégicos, a
educacdo também busca acompanha-
la. Enquanto professores, ndés estamos
sempre na busca por novos conhecimentos
e métodos, da mesma forma, temos de
procurar nos inovarmos, conformarmos e
informarmos para podermos proporcionar
aos alunos formas de aprendizagem que
lhes instiguem mais e que sejam mais
atuais, pois ja estamos percebendo que
certos métodos tradicionais estdo sendo
substituidos. Afinal “[...] as atengdes estao
voltadas para as novas tecnologias [...] a
educacgao deve buscar meios para garantir
as vivéncias e experiéncias do educando no
mundo moderno, estimular a curiosidade,
O raciocinio e a capacidade de intervir no
mundo no qual esta inserido.” (FERREIRA,
2008, p. 119).

Cabe ao professor proporcionar
vivéncias estéticas tecnoldgicas durante as
praticas artisticas, para que o aluno possa
conhecer e sensibilizar, para uma arte que nao
apresenta tinta e tela, mas sim, pintura na tela
de um computador, através de softwares, sites,
€ mesmo o aparato eletrénico, como maquina
fotografica, impressora e computador, juntos
proporcionam vivéncias como fotoarte, entre
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outras formas de criagcdes, como os celulares
que trazem aplicativos artisticos.

Ao inserir a tecnologia no cotidiano
escolar, o professor ganha um grande aliado
no processo de ensino e aprendizagem,
agregando experiéncias que permitem
potencializar a constru¢ado do conhecimento,
desenvolvendo a capacidade de percepg¢ao do
individuo perante uma sociedade permeada
por tecnologias, proporcionando um
acesso flexivel e instantaneo a informacao,
proporcionando também a possibilidade
de utilizagdo de recursos tecnoldégicos na
apresentacao de conteudos.

Cabe ao educador estar atento ao
melhor método de ensino e aprendizagem,
analisando as necessidades de seus alunos
e os melhores instrumentos para desenvolver
as habilidades e competéncias dos mesmos.

2.3.3 Aspectos negativos da tecnologia no
ensino

Devemos priorizar o meio convencional
de uso de materiais para realizar as aulas de
artes, bem como trazer as aulas para outros
lugares de saberes, como o museu de arte.
O importante é desenvolver a imaginacao,
estimular os sentidos, a criagao e fruicao.

Com a utilizagdo de novos métodos,
nao se pode ignorar alguns fatores, como
a caréncia de materiais, suporte escolar, a
formacao e aperfeigopamento dos professores.

E importante que a escola proporcione
um suporte, como também materiais aos
alunos, como, por exemplo, um laboratorio
de informatica com quantidade aceitavel
de computadores, impressora e acesso
a internet. Também €& essencialmente
importante que o professor tenha uma
qualificagdo para que possa instruir os alunos
corretamente, ja que ele atua como mediador
da interagao entre o computador e o aluno.

Assim, para que o aluno possa

desfrutar bem dessa interagao, é importante
que o professor esteja apto para fazer com
que seja explorada cada possibilidade dessa
relacdo aluno x computador.

Com o acesso a internet, tem-se
acesso muito rapido a informacao, no entanto
nao ao conhecimento. Este s6 é alcangcado
se trabalhado de forma a instigar o aluno e
nao somente copiar dados da internet. Como
também deve-se ficar atento as fontes da
internet, se sao confiaveis ou ndo. Essas
caracteristicas e beneficios s6 podem ser
bem explorados por um professor que tenha
um conhecimento na area, caso contrario,
0 que poderia agir como uma grande aliada
pode tornar-se uma grande vila.

2.3.4 Aspectos positivos da tecnologia no
ensino

[...] a arte exerce um papel importante na
educacédo dos jovens, e que a tecnologia
ja faz parte do dia a dia. Portanto, as
novas geragdes que vivem no mundo
das multimidias podem ter seu interesse
despertado pela arte/informatica, criando
uma nova forma de aprender. E preciso,
no entanto, formar o apreciador da arte
tecnoldgica. Podemos dizer, também,
que o mais importante nao é o poder do
computador, mas sim, desenvolver meios
para aimaginagao e para a sensibilizagdo
estética. (FERREIRA, 2008, p. 120).

A tecnologia pode trazer dados,
imagens, resumos, textos de forma rapida e
atraente, servindo como uma grande aliada
do professor. Em razdo disso, o professor
deve ajudar o aluno a interpretar esses
dados, relaciona-los e contextualiza-los,
tornando esses dados conhecimento.

A internet é uma tecnologia que,
se bem utilizada, facilita a motivagao dos
alunos, pela novidade e pelas possibilidades
inesgotaveis de pesquisa que oferece.
Dessa forma, o processo de ensino pode ser
complementado com a utilizagéo das TICs,
que podem potencializar e desempenhar,
atrativamente, um papel facilitador na
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construgdo do conhecimento, pois o aluno
interage com o objeto que usa métodos, para
auxiliar a aprendizagem e a descoberta dos
alunos.

O computador é um aliado, um
avancgo tecnoldgico que propicia auxilio
para nossas vidas, que nao deve ser
temido, pois é aperfeigoado constantemente,
assim, devemos estar atentos a esse
aperfeicoamento.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

O ser humano sempre teve a
insatisfacdo em seu ser, o que o fez procurar
formas de supri-la. A tecnologia foi e esta
sendo o produto desta busca insaciavel por
conhecimento e satisfagdo. Dessa forma,
ela segue aliada ao homem desde o inicio
dos tempos, seguindo uma cronologia longa
através dos anos até chegar ao que estamos
acostumados a vivenciar atualmente.

As TICs indubitavelmente ja fazem
parte de nossos cotidianos, assim como
qualquer tecnologia. Elas surgiram mudando
varios aspectos de nossa sociedade, dentre
eles, o campo artistico. Alterando e criando
novas técnicas, trazendo novos recursos e
materiais, gerando uma nova demanda de
artistas mais irreverentes, em que o publico
acaba se tornando participante ativo nas
obras.

Ja no campo da educacao, focando
as artes visuais, a entrada do computador
na educacao tem sido encarada com louvor
e condenacgao, concomitantemente. Afinal, a
tecnologia pode trazer avangos positivos ou
negativos, tudo dependendo do emprego da
mesma, contudo, os beneficios que a mesma
pode proporcionar séo celebraveis se bem
desfrutados.

Em suma, a tecnologia seguiu os passos do
homem, calgou-os, deu-lhes rodas, deu-lhes
trilhos, deu-lhes o poder de nadar, voar e
finalmente, o apresentou ao espaco, a flutuar.

E seguira dando alicerce aos passos do ser
humano independente do lugar, do tempo
e da forma, pois a tecnologia ja faz parte
irrefutavelmente do homem e de sua historia.
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo buscar formas simples de entender e também de
estimular o uso da motivagéo e a criatividade para uso de trabalhos em sala de aula, pois
hoje diversos problemas séo apresentados no dia a dia das escolas publicas brasileiras
relacionados a dificuldades de aprendizagem. Através de pesquisas em livros didaticos,
cientificos, revistas, jornais e internet, pretende-se estudar um pouco mais sobre este as-
sunto, além do que ja foi trabalhado nos cadernos de estudos referentes a disciplina Psico-
logia da Educagéo e Aprendizagem. Este trabalho intende a nos mostrar, como resultado,
um conhecimento maior sobre como os professores podem lidar em sala de aula com a
diversidade de criangas, que podem ou nao apresentar falhas no seu processo de ensino-
-aprendizagem, e que, usando a motivagédo e a criatividade, pode contribuir com melhor

éxito na aprendizagem e desenvolvimento dos alunos.

Palavras-chave: Dificuldades de aprendizagem. Motivacdo. Criatividade.

1 INTRODUGAO

No Brasil, € comum que os professores
tenham problemas ao lidar com uma crianga
que apresente dificuldade de aprendizagem
ou disturbio de aprendizagem. Para poder
responder a estas questdes, primeiro
devemos entender as terminologias adotadas
por autores e pesquisadores da area.
Conforme Fonseca (apud OLIVEIRA, 2011,
p. 199) “O termo Disturbio de Aprendizagem
esta relacionado a um grupo de dificuldades
especificas e pontuais, caracterizadas pela
presenca de uma disfungdo neuroldgica.”.
Oliveira (2011, p. 176) ainda complementa
que “O termo Dificuldades de Aprendizagem
esta focado no individuo que nao responde
ao desenvolvimento que se poderia supor e

esperar do seu potencial intelectual e, por
essa circunstancia especifica cognitiva da
aprendizagem, ele tende a revelar fracassos
nao esperados.”

Compreender e buscar formas de
observar estes termos acima citados nao
€ uma tarefa facil para ser executada em
sala de aula, tendo em vista que nao ha
um indicador isolado que possa identificar
com clareza se a crianga apresenta ou
nado estes sinais, de forma que, muitas
vezes, estes indicadores mantém-se
desconhecidos, necessitando assim de um
estudo mais profundo do caso que esta
sendo observado. Para tanto, os professores
e futuros professores devem perceber que a
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ajuda de um profissional especializado nessa
area € de suma importancia, ja que os sinais
podem ser percebidos com mais frequéncia
principalmente nos anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental.

A escola, a partir de uma observacgao
e verificacdo das criancas que demonstrem
alguns sinais de dificuldades, tem o dever
de passar estas informagdes para um
psicopedagogo (profissional da area da
psicologia e com experiéncia no setor da
educacao) que avaliara de um ponto de vista
mais detalhado se essa crianga necessita de
uma avaliagao clinica feita por um psicélogo
em consultério fora da escola, ou se estes
pequenos problemas poderao ser resolvidos
ou amenizados na propria escola, junto com
seus professores, colegas e pais. Nos dias
atuais € muito grande o numero de criangas
gue sao encaminhadas para consultorios
psicolégicos, s6 porque foram “rotuladas” por
seus professores como desajustadas ou com
sérios problemas de aprendizagem, sendo
gue na maioria das vezes estas criangas
nao apresentam nada de anormal, havendo
somente a necessidade de a escola exercer
uma metodologia diferente, que faga com que
a crianca aprenda de forma eficiente.

O presente trabalho procura tirar
algumas duvidas que rodeiam o universo
escolar e que estdo ligadas ao tema em
questao, que vao desde fatores que causam
as dificuldades de aprendizagem, até como
os educadores, escola e familia podem
estar juntos, buscando usar a motivagao e a
criatividade para contribuir nesse processo
que levara a crianga a ser um adulto capaz
e feliz.

As etapas seguintes demonstrardo
algumas das duvidas mais frequentes que
nos rodeiam com relagdo ao tema deste
trabalho:

e Fatores causadores das D.A. (Dificuldades
de Aprendizagem);
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e Motivacao: o que €? Como proceder para
estimular as criangas;

e Criatividade: o que é? Como usa-la em
sala de aula;

e Escola versus familia: como buscar
solugdes para os problemas no processo de
ensino-aprendizagem.

2 FATORES CAUSADORES DAS
DIFICULDADES DE APRENDIZAGEM

O termo dificuldades de aprendizagem
(D.A.), embora complexo, é visto como um foco
de pesquisa para varios profissionais na area
de educacéo escolar, sendo que, na escola,
principalmente no Ensino Fundamental, &
onde as criangas normalmente apresentam
maior desenvolvimento no seu processo de
aprendizagem. A partir de pesquisas, podemos
verificar que sao varios os fatores causadores
das dificuldades de aprendizagem que, se
nao observados e solucionados rapidamente,
podem produzir danos que irdo refletir no
futuro dos educandos. Abaixo segue uma
lista (QUADRO 1), onde estéo relacionados
0s principais conjuntos de sinais que podem
evidenciar se os alunos apresentam algum
problema de aprendizagem, e, em seguida,
algumas observagdes para orientagcao sobre
os principais fatores causadores destas
dificuldades de aprendizagem.

O profissional da educacao néao
devera utilizar individualmente o quadro
apresentado. Tanto pais, quanto professores
e demais profissionais deverao fazer a
verificagdo do comportamento do educando.
Se constatarem recorréncia destes sinais
ou conjuntos de sinais, devem buscar
estratégias de ensino com o intuito de sanar
as dificuldades de aprendizagem, e se
necessario, procurar auxilio de profissionais
especializados no assunto: meédicos,
psicélogos, psicopedagogos.
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QUADRO 1 - LISTA DE VERIFICAGAO DAS D.A. — DIFICULDADES DE APRENDIZAGEM
Coordenacao motora:

Organizagao: - Manipular objetos pequenos;

- Conhecer as horas, os dias do més, | - Desenvolver aptiddes de independéncia
dias da semana, os meses € 0 ano; pessoal;

- Gerir o tempo; - Manipular a tesoura;

- Completar tarefas; - Atencdo com objetos que o rodeiam
- Encontrar objetos pessoais; (frequéncia de acidentes, tropegos etc.);
- Executar planos; - Desenhar;

- Tomar decisoes; - Escrever;

- Estabelecer prioridades; - Subir e correr;

- Sequencializagao. - Desportos.

Linguagem Falada ou Escrita:
- Aquisicao da fala;

- Articular as palavras;

- Aprender vocabulario novo;

- Encontrar as palavras certas;

Atencao e concentragao:
- Completar tarefas;
- Agir depois de pensar;

, ) - Aguardar;
- Rimar palavras;
. . . ) - Relaxar;
- Diferenciar palavras simples;
: . - Manter-se atento (sonhar acordado);
- Leitura e/ou escrita (erros frequentes tal _
- Distracéo.

como reversoes (d/b), inversdes (m/w),
transposicdes (ato/ota) e substituicoes
(carro/cama);

- Seguir instrugoes;

- Compreender ordens;

- Contar histérias;

- Discriminar sons;

- Responder a perguntas;

- Compreender conceitos;

- Compreenséo da leitura;

- Soletrar;

- Escrever historias e textos
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Comportamento Social:

- Iniciar e manter amizades;

- Julgar situagdes sociais;

- Impulsividade;

- Tolerancia a frustragao;

- Interacgdes;

- Aceitar mudancas nas rotinas diarias;
- Interpretar sinais nao verbais;

Memoéria:

- Recordar instrugoes;

- Recordar fatos;

- Aprender conceitos matematicos;

- Apreender assuntos novos;

- Aprender o alfabeto;

- Transpor sequéncias numéricas;

- ldentificar sinais aritméticos (+, -, X,

H =)

- Trabalhar em cooperacéo.

- I[dentificar letras;
- Recordar eventos;
- Estudar para os testes

FONTE: CORREIA; MARTINS (2000).

Segundo Bossa, (2000, p. 56-59), que
norteia este trabalho no que diz respeito as
dificuldades de aprendizagem, muitas coisas
podem atrapalhar o desenvolvimento de uma
crianga na escola, entre as quais devemos
nos questionar e tentar buscar solugbes
sobre elas:

Uma crianga pode achar que ir para a
escola ndo é importante, porque seus
pais ndo conseguem lhe mostrar essa
importancia. Uma crianga pode nao
aprender porque ndo sabe lidar com
as leis e regras da vida. Uma crianga
pode ndo aprender porque seus pais,
na tentativa de acertar, erraram por
nao estabelecer regras e limites. Desta
forma, ndo possibilitaram que a crianga
aprendesse a ser disciplinada, condi¢ao
essencial ao trabalho intelectual. Uma
crianga pode ter um problema de saude
que atrapalha sua aprendizagem escolar.
Uma crianga pode ser muito inteligente e
aprender muitas coisas, mas seu cérebro
falha na hora de realizar aprendizagens
especificas, como por exemplo, leitura e
escrita. Uma crianga pode néao aprender
porque esta numa escola onde a forma
de ensinar, ndo esta de acordo com sua
forma de aprender. Uma crianga pode
nao aprender porque seu professor ndo
sabe ensinar. Uma crianga pode néo
aprender porque precisa de uma ajuda
especial e seu professor e sua familia
ndo sabem disso.

2.1 FATORES AFETIVOS

O ser humano necessita de carinho,
amor, atencéo, zelo. E sendo a afetividade
um fator importante no seu desenvolvimento,
o ser humano torna-se uma pessoa capaz
de transmitir também este sentimento, mas
quando ha falta de afeto, comegam a surgir
conflitos que podem causar atrasos no seu
desenvolvimento.

2.2 FATORES SOCIAIS

A educacéao estabelece uma relagao
importante com a sociedade, pois é uma
das principais responsaveis por nossa
sociabilidade. Quando surgem falhas neste
processo educativo, que vem desde o
nascimento, a crianga/adolescente passa
a ter dificuldades em interagir com outras
pessoas, levando-o a ser um adulto isolado,
triste, amargurado, sendo incapaz de viver
em sociedade.

2.3 FATORES RELACIONADOS A
MOTRICIDADE

A crianga, por meio de seu
comportamento fisico, expressa suas
dificuldades emocionais e intelectuais.
Como educadores, devemos saber que é
necessario educar o movimento corporal
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através da mente. Ja dizia um filésofo antigo
chamado Juvenal (509 a.C.), “mens sana in
corpo sano™. A motricidade diz respeito a
coordenagao motora, ao desenvolvimento
corporal da crianca, sempre respeitando
as suas faixas etarias e necessidades. A
partir disso, notaremos que, por meio de
suas manifestacdes corporais, ela passara
a demonstrar o seu desenvolvimento. De
acordo com o Cédigo de Etica da A.B.P (art.
10):2

A Psicomotricidade é uma ciéncia que
tem como objetivo, o estudo do homem
através do seu corpo em movimento,
em relagdo ao seu mundo interno e
externo, bem como suas possibilidades
de perceber, atuar, agir com o outro,
com os objetos e consigo mesmo. Esta
relacionada ao processo de maturagéo,
onde o corpo € a origem das aquisicoes
cognitivas, afetivas e orgénicas.
Psicomotricidade, portanto, € um termo
empregado para uma concepgao de
movimento organizado e integrado, em
fungcdo das experiéncias vividas pelo
sujeito, cuja acdo é resultante de sua
individualidade e sua socializagao.

Esta ciéncia esta sustentada por trés
conhecimentos basicos: o movimento, o
intelecto e o afeto. Por meio das aquisicdes
cognitivas, afetivas e organicas a crianca
demonstrara se ha alguma dificuldade no seu
desenvolvimento.

2.4 FATORES COGNITIVOS

Fatores cognitivos estao relacionados
aos processos mentais, onde devemos
observar a crianga, no caso, o aluno,
no que diz respeito a esse processo tao
importante, pois por meio de suas percepgoes,
decisdes, solugdes de problemas, suas
formas de conceitos e da aquisicdo de seus
conhecimentos € que notaremos se seu
desenvolvimento acontece normalmente ou
nao.

3 MOTIVAGAO

Maiéutica - Curso de Artes Visuais

3.1. O QUE E MOTIVACAO?

Segundo Michaelis, (2009, p. 603).
Motivar é “3 Despertar o interesse: Os bons
professores sabem motivar os alunos. 4
Incentivar: Pelo seu exemplo, meu pai me
motivou a ler mais”. O professor é o principal
responsavel em manter a motivacéo de seu
grupo de alunos no processo de ensino-
aprendizagem. As condi¢gdes motivadoras
dentro da escola dependem mais do professor,
que devera despertar o interesse dos alunos e
incentiva-los; o fator afetivo/social é outro que
devera ser destacado, pois sendo acolhedor,
alegre, respeitar o aluno, ter uma relagao
professor-aluno positiva, possibilita que as
aulas sejam mais prazerosas e produtivas.

O elogio é uma das formas mais
importantes de motivagao dentro de uma sala
de aula, pois quando motivado, o ser humano
demonstra maior vontade em executar
tarefas, mais prazer em fazer as coisas, e
O prazer nos abre a janela da memoria e
da alma. Conforme Cury, (2008, p. 104).
“O elogio alivia as feridas da alma, educa a
emocao e a autoestima. Elogiar é encorajar e
realgar as caracteristicas positivas. Ha pais e
professores que nunca elogiaram seus filhos
e alunos.” Assim, procure motivar seus alunos
em todas as etapas, o elogio antes de uma
critica, fara com que sua relagao social com
os alunos seja um momento diferenciado,
um registro privilegiado na memoria destas
criangas e fardo também com que elas
reflitam sobre o erro que cometeram.

4 CRIATIVIDADE

Quando nos referimos a criatividade,
devemos mostrar que, como educadores,
a preocupacao com este fator deva ser
constante, tanto da nossa parte, como
professores criativos, como também em
desenvolver esta caracteristica em nossos
alunos. Devemos refletir que, em um ambiente
onde as criangas se sentem ameacadas,
criticadas, ridicularizadas, ignoradas perante
suas ideias, estas criangcas comegcam a se

' Simboliza: mente saudavel e corpo saudavel. Ou melhor: tudo que a mente emana de positivo ou negativo 71

o corpo tende a captar e refletir através de suas acgoes.

2 Associacao Brasileira de Psicomotricidade - Esta Associagao tem o intuito de promover, colaborar e zelar
com os estudos e exercicios de questdes pertinentes a psicomotricidade.
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isolar, tornando dificil a expresséao relativa
a sua criatividade. Para que isso nao
aconteca, devemos encorajar nossos alunos
em sala de aula a serem independentes
nos seus pensamentos, a serem curiosos,
guestionadores, que possam julgar e que
saibam ser julgados, que sejam seguros e
livres perante seus pensamentos.

Bons professores usam a memaria como
armazém de informagdes, professores
fascinantes usam a memoadria como
suporte da criatividade. Bons professores
cumprem o conteludo programatico das
aulas, professores fascinantes também
cumprem o conteudo programatico,
mas seu objetivo fundamental é ensinar
os alunos a serem pensadores € nao
repetidores de informacgdes. (CURY,
2008, p.50).

Para que haja um clima favoravel ao
desenvolvimento da criatividade, é necessario
gue novas ideias sejam postas em pratica, e
que sejam seguidos alguns procedimentos,
conforme explica Alencar (1993, p. 105-106):

Dar chances ao aluno para levantar
questdes, elaborar e testar hipoteses,
discordar, propor interpretacées,
alternativas, avaliar criticamente fatos,
conceitos, principios, ideias. Além disso,
o professor deve ter uma atitude de
respeito pelas questdes levantadas,
independentemente de serem elas
banais e irrelevantes ou inteligentes e
bem formuladas. [...] Deve-se valorizar o
trabalho do aluno, as suas contribuicbes
e suas ideias. De modo geral, em
nosso meio a tendéncia maior € no
sentido de tecer comentarios negativos,
comunicando ao aluno apenas a
extensdo de seus erros, salientando os
seus fracassos e a sua incompeténcia.
Muito raramente ouve-se um professor
dizer para o aluno: “Como vocé é capaz!”,
“Como a sua ideia é original!”, “Como
vocé é habilidoso!”, “Como vocé escreve
bem!” Por outro lado, sabemos que todo
ser humano, seja crianca, adolescente
ou adulto, tem uma necessidade basica
de ser aceito, de ser estimado, de ser
valorizado, de ver as suas contribuigdes,
os seus esforgos, os seus pontos de vista
reconhecidos e valorizados, de perceber-
se como tendo algum valor, algum

talento, alguma habilidade especial.
5. FAMILIA VERSUS ESCOLA

Seafamiliaeaescolatrabalharemjuntas,
contribuirdo com éxito no desenvolvimento
da crianga, isto €, mantendo o respeito e
seguindo os procedimentos especificos no
processo de ensino-aprendizagem. Quando
falamos de estimulos que desenvolvem a
criatividade das criancas, devemos observar
que nao € somente na escola que elas
devem acontecer, pois a curiosidade, a
espontaneidade e outros tragos positivos,
sao apresentados também no local onde
a crianga convive com sua familia. Se nao
desenvolvido de forma correta, as criancas
acabarao por demonstrar tragos negativos
em seu processo de aprendizagem.

A crianga, no caso o nosso aluno, é um
individuo com direitos e deveres, que
precisa ser respeitado e valorizado em
cada movimento que realiza na conquista
de sua autonomia, no desenvolvimento
de seu espirito critico e criativo, na
construcao de seu pensamento, no
estimulo a agao cooperativa, responsavel
e solidaria. (SCHRAMM; CABRAL;
PILLOTTO, 2004, p. 164).

5.1 ESCOLA: QUAL SEU PAPEL?

A escola tem sido um dos locais mais
importantes para a realizagdo e obtencao
do conhecimento, bem como para um
complemento da educagao familiar. Seu papel
€ desenvolver nas criangas, com auxilio dos
professores, suas capacidades intelectuais,
onde elas possam ser criativas e criticas,
para assim aprender a viver em sociedade.
A escola deve tornar a aprendizagem de
seus alunos prazerosa e significativa, para
isso, deve pesquisar e propor momentos
onde a afetividade, o lado social, o cognitivo
e motor das criangas sejam observados
e motivados. Para que isso aconteca, os
educadores poderiam utilizar como ponto de
partida trabalhar com jogos e dinamicas em
sala de aula.
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Os postulados de Vygotsky parecem
apontar para a necessidade de criagao
de uma escola bem diferente da que
conhecemos. Uma escola em que as
pessoas possam dialogar, duvidar,
discutir, questionar e compartilhar
saberes. Onde ha espacgo para
transformacdes, para as diferencas,
para o erro, para as contradicbes, para a
colaboragdo mutua e para a criatividade.
Uma escola em que professores e alunos
tenham autonomia, possam pensar,
refletir sobre o seu préprio processo
de construgdo de conhecimentos e ter
acesso a novas informacgdes. Uma escola
em que o conhecimento ja sistematizado
nao é tratado de forma dogmatica e
esvaziado de significado. (REGO, 2002,
p.118).

De acordo com Cury (2008, p.113):

A escola dos meus sonhos une a
seriedade de um executivo a alegria de
um palhaco, a forga da Idgica a singeleza
do amor. Na escola dos meus sonhos
cada crianga € uma joia unica no teatro
da existéncia, mais importante que todo o
dinheiro do mundo. Nela, os professores
e os alunos escrevem uma belissima
histéria, séo jardineiros que fazem da
sala de aula um canteiro de pensadores.

O professor tem um papel muito
importante em sala de aula, mas muitas
vezes este papel deve ser avaliado. Ele deve
trabalhar a partir das experiéncias e vivéncias
individuais de cada crianga, procurando
sempre elevar a autoestima de seus alunos.

“[...] o professor deixa de ser visto
como agente exclusivo de informagao
e formacdo dos alunos, uma vez que
as interacdes estabelecidas entre
as criangas também tém um papel
fundamental na promocao de avancgos
no desenvolvimento individual.” (REGO,
2002, p. 115).

5.2 FAMILIA: QUAL SEU PAPEL?

A familia tem um papel muito
importante, porque é na sua casa, com seus
pais, irmaos, avos e/ou responsaveis, que a
crianga aprende a dar seus primeiros passos

no seu desenvolvimento total. Os principais
fatores relacionados as dificuldades de
aprendizagem comegam a surgir em casa,
no seu convivio familiar. As situagdes que
causam estas dificuldades estao relacionadas
principalmente a:

* Desestruturacao familiar e problemas
pessoais da familia (ex.: perda de um dos
familiares, problemas financeiros.);

* Falta de apoio e de interesse dos pais;
* Problemas psicoldgicos e/ou patolégicos.

A familia devera sempre observar
o comportamento de seus filhos, pois a
escola sozinha nao podera avaliar esse
comportamento, ja que, na maioria das vezes,
as dificuldades também sao apresentadas em
casa e nao somente na escola. Acredita-se
que a familia tem a principal responsabilidade
pelo desenvolvimento total desta crianga, no
caso, nosso aluno.

Qual é a familia de meus sonhos? A
familia de meus sonhos nao é perfeita.
Nao tem pais infaliveis, nem filhos que
ndo causam frustracdes. E aquela em
que pais e filhos tém coragem de dizer um

para o outro: “Eu te amo”, “Eu exagerei”,
“Desculpem-me”, “Vocés sdo importantes
para mim”. Na familia dos meus sonhos
nao ha herdis nem gigantes, mas amigos.
Amigos que sonham, amam e choram
juntos. Nela, os pais d&o risadas quando
perdem a paciéncia e os filhos debocham
da propria teimosia. A familia dos meus
sonhos € uma festa. Um lugar simples,
mas onde ha gente feliz. (CURY, 2008,
p.113).

6 CONSIDERAGOES FINAIS

O intuito deste trabalho é que possa
contribuir no desenvolvimento e formacéao
de professores no sentido de salientar
0s processos de ensino-aprendizagem
dos alunos utilizando maneiras criativas e
motivadoras. Assim, que sejam elaborados
projetos pedagogicos, de forma que os
alunos sejam respeitados e avaliados como
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um todo, principalmente no que diz respeito
ao seu lado cognitivo, afetivo, social e motor.

Devemos entender que o nosso papel
como professor € de observar o aluno e
auxilia-lo no seu processo de aprendizagem,
buscando tornar as aulas mais motivadoras,
criativas e dindmicas. Desta forma, néao
devemos criticar negativamente ou rotular
os alunos, mas sim, dar-lhes condigbes e
chances de descobrir suas potencialidades.
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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade salientar a contribuicdo do uso da fotografia para o co-
nhecimento em sala de aula. A imagem é algo que acompanha a nossa vida desde 0s
primeiros meses de nossa vivéncia, pois é por meio da contemplagdo de nossas imagens
que, quando criangas, passamos a reconhecer e a tragar nossa identidade. A fotografia
usada como material didatico-pedagdgico é um grande recurso, pois faz com que o aluno
veja o passado, a situagdo ou o espaco fisico e o finalize ao seu realismo o seu olhar criti-
co. Nossos alunos tém o direito de aprender sobre o nosso passado e s6 conseguirdo esse
aprendizado através das leituras de nossas antigas fotografias e estas, por sua vez, trazem

consigo ndo somente informagéo, mas sim compéem uma visdo de mundo.

Palavras-chave: Fotografia. Arte. Conhecimento.

1 INTRODUGAO

Hoje estamos acostumados a nos
ver em imagens fotograficas, ver o nosso
mundo por meio dos olhos das lentes, sejam
elas de maquinas fotograficas ou de um
aparelho de celular. A imagem € algo que
acompanha a nossa vida desde os primeiros
meses de nossa vivéncia, pois € por meio
da contemplagcdo de nossas imagens que,
quando criangas, passamos a reconhecer e
a tracar nossa identidade.

Partindo desse ponto é que o uso da
fotografia em sala de aula entra em questéo,
pois esse método auxilia o professor nos
conhecimentos que o aluno deve construir
em sua escola. A fotografia compde uma
das mais excitantes experiéncias reflexivas
usadas em sala de aula, pois faz com que o
aluno crie um olhar critico positivo sobre o

conhecimento que vai adquirir.

Segundo Entler (2007, p. 5), “quando
a fotografia surgiu no século XIX, conquistou
rapidamente a atengado e a simpatia de
muitos, mas teve de enfrentar duras criticas
de artistas que nao reconheciam seu carater
estético”. O uso das imagens como fonte
auxiliadora no conhecimento, as vezes passa
despercebido pelo cotidiano da vida escolar,
pois muitas vezes € somente decorativo e, por
este motivo, acaba no esquecimento ou nao
sendo conferida a importancia que realmente
merece. Comparada com a nossa situagao
vivida, a fotografia tem carater momentéaneo,
mas Nnao € por isso que ela deixa de ter a sua
leitura propria do nosso mundo. Se pararmos
para pensar, quando um fotégrafo utiliza
suas lentes, ele eterniza, ou seja, naquele
momento ha varias determinagcdes que
influem direta ou indiretamente na situacgao.
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A fotografia € um produto cultural e
€ também a arte visual, por isso é que tem
um espectador, que é aquele que, ao olhar
para a figura, mantém a relagcdo com a
fotografia. Sendo assim, pode-se dizer que
ha relagao entre a fotografia e o observador.
Considerado um texto, a fotografia deve
ser lida como qualquer outro tipo das varias
formas de textos que temos, mas para que
isso ocorra, o aluno precisa aprender a
conhecer as linguagens visuais que uma
imagem passa.

Fotografia € memoédria e com ela
se confunde. Fonte inesgotavel de
informacao e emogao. Memoaria visual do
mundo fisico e natural, da vida individual
e social. Registro que cristaliza, enquanto
dura, a imagem de uma infima por¢ao
de espaco do mundo exterior. E também
a paralisacao subita do incontestavel
avanco dos ponteiros do relégio: pois
o documento que retém a imagem
fugidia de um instante da vida que flui
ininterruptamente (KOSSOY, 1989, p.
101).

O professor que utilizar a fotografia em
sala de aula como um recurso pedagogico em
suas praticas contribuira para a construgao
do conhecimento dos seus alunos,
desenvolvendo a ter sensacgdes especificas,
pois deve indicar para que eles observem
a imagem e, assim, instigar a produzir
novas imagens através daquela analisada.
A fotografia usada como material didatico-
pedagdgico contribui para o aprendizado dos
alunos, pois faz com eles vejam o passado, a
situacao ou o espaco fisico e finalize ao seu
realismo o seu olhar critico.

2 AFOTOGRAFIA EM SALA DE AULA

Hoje, em nosso moderno cotidiano
escolar, em que a tecnologia digital esta
em alta, o uso de imagens fotograficas em
sala de aula para auxiliar no processo de
ensino e aprendizagem dos conteudos € de
suma importancia, pois nossos alunos tém o
direito de aprender sobre o nosso passado
e conseguir esse aprendizado por meio

das leituras de nossas antigas fotografias,
e estas, por sua vez, trazem consigo nao
somente informagédo, mas sim compdem
uma visdo de mundo. Mauad (1996, p. 68)
utilizou alguns termos de Jacques Le Goff
para explicar que:

[...] hd que se considerar a fotografia,
simultaneamente, como imagem/
documento e como imagem/monumento.
No primeiro caso, considera-se a
fotografia como indice, como marca de
uma materialidade passada, na qual
objetos, pessoas, lugares nos informam
sobre determinados aspectos [...] No
segundo caso, a fotografia € um simbolo,
aquilo que no passado, a sociedade
estabeleceu como a Unica imagem a ser
perenizada para o futuro. [...].

Por este motivo € que este paper
tem por finalidade mostrar a contribuigéo de
trabalhar com a fotografia em sala de aula,
respaldando aqui a aula de Arte, pois a mesma
necessita que se mostre a historicidade das
obras e de seus artistas e isso em sua
maioria se fara por meio das fotografias.
Salienta-se que para o conhecimento ser
adquirido corretamente pelos educandos,
o professor deve ensinar aos seus alunos
a “ler nas entrelinhas”, e parar para pensar
nas seguintes observagdes: o que, por que,
como, qual o motivo da fotografia ser feita;
de sua realizagdo, qual o sistema de ideias
e o que de fato esta sendo representado.
Aprofundando este pensamento Kossoy
(1989, p. 29), enfatiza que:

Toda fotografia tem atras de si uma
histéria. Olhar para uma fotografia do
passado é refletir sobre a trajetoria por ela
percorrida é situa-la em trés estagios: 1°
lugar uma intengéo para que ela existisse;
2°lugar o ato do registro que deu origem a
materializacao da fotografia; 3° estagio os
caminhos percorridos por esta fotografia,
as vicissitudes por que passaram, as
maos que a dedicaram, os olhos que a
viram, as emogdes que despertou, os
porta-retratos que a emolduraram, os
albuns que a guardaram, os pordes e
sotdos que a enterraram, as maos que
a salvaram.

76



O professor deve mediar a situacao
em sala de aula, proporcionando uma leitura
de imagem (foto) contextualizada para que
o aluno reflita sobre a imagem. Fazendo
isto, o professor estara desenvolvendo em
seu aluno um aspecto de investigacao e
assim, contribuir para a formagéo de alunos
como cidadaos criticos e conscientes. Ao
conseguir que seu aluno tenha este olhar, o
professor conseguira estabelecer parametros
e analises sobre todos os aspectos contidos
na fotografia. Porque a fotografia € uma das
maneiras mais expressivas do ser humano,
representando o seu ser, 0o seu pensar
e 0 seu agir. Por isso, frisa-se que se a
fotografia for contextualizada corretamente
nao tera como negar a sua contribuicdo para
o conhecimento. A este processo Aumont
(2005) chama de ‘esquema’, ou seja, o
processo da rememoragao pela imagem.

Através de todo esse processo, o
professor pode trabalhar varios aspectos,
um deles é a estimulacao, fazer com que
seus alunos formem pensamentos visuais
por meio da fotografia, ou seja, fazer
com que discutam o que compreenderam
contextualizando historicamente, cultural
e socialmente, fazendo o aluno refletir a
imagem de maneira a querer representar o
mundo na sua realidade. Outra atividade que
pode ser feita & ensinar os alunos a serem
fotégrafos, a reproduzirem as aparéncias
reais da sua realidade. Desse modo, os
alunos poderéo ter a chance de explanar
essa realidade, participando ativamente do
seu mundo.

3 A HISTORIA DA FOTOGRAFIA

O primeiro objeto que foi parecido
com uma maquina fotografica foi descrito
por Alhaken de Basora, arabe que viveu
aproximadamente ha 1000 anos. Através
de suas experiéncias, ele descobriu como
se formavam as imagens no interior de sua
tenda, quando a luz do sol passava pelas
aberturas do tecido. Mais tarde, surge a
camera escura, era como se fosse a maquina
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fotografica da época, esta era empregada
para conseguir as imagens e os contornos
eram desenhados na camera escura. As
cameras escuras sao conhecidas desde o
século XVI, quando artistas revolucionarios
como Leonardo Da Vinci utilizavam a camera
escura para desenhar. No século XVII, as
cameras escuras deixaram de ser grandes
e passaram a ser moveis. Os franceses e
irmaos Jean Niceforo e Claude Niepce foram
0s primeiros a relacionar aimagem com a luz
€ uma camera escura.

Alguns anos mais tarde, o Frances
Louis Jaques Mande Daguerre, trabalhou
duramente para desenvolver um sistema para
conseguir que a luz sucedesse de tal maneira
que escurecesse e, assim, fosse capaz de
produzir a duplicacédo. Apos o avango positivo,
a dita foto demorava de 25 a 30 minutos para
ser tirada, e isso sO ocorria se houvesse
sol. Mais tarde, o inventor William Henry
Talbot, fez varias experiéncias e solucionou
o problema. A partir de entéo, foram sendo
feitas varias investigacdes e experimentos
para a revelagao das fotografias.

No Brasil, a fotografia surgiu no século
XIX e se alastrou rapidamente, D. Pedro I,
em 1840 se tornou o primeiro fotégrafo do
pais. A palavra fotografia € entendida com
0 seguinte significado: A arte de fotografar
= escrever (grafar) com a luz (foto). Com
este significado, a fotografia acabou se
estabelecendo ndo s6 numa arte como na
forma de se enxergar o mundo, “a invengao
da fotografia representou a criagdo de um
poderoso instrumento para a exploracao
visual do espago e a apreensao do tempo
vivido” (TURAZZI, 2005, p. 4).

No caminhar dos séculos, a fotografia
se estabeleceu como uma forma de expressao
das vontades e das realiza¢des das pessoas.
A fotografia como forma de expressao se
eterniza de geracao a geragao e ajuda a
contar a vida de todos nés.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A fotografia esta tédo presente em
nossa sociedade atualmente, que nao
conseguimos percebé-la como meio de
comunicacgao e conhecimento em nossa vida.
Por este motivo, o trabalho com fotografias
em sala de aula é primordial, pois assim, nos
professores mediadores do conhecimento
despertaremos 0 senso critico em nossos
alunos. Trabalhando com a fotografia como
um recurso para o desenvolvimento do
conhecimento, o professor conseguira
fazer com que seus alunos compreendam
questdes historicas, tempo e espacgo e fara
com que o educando perceba que todos
nos somos atuantes dessa histéria que se
encontra ainda em construcéo.

Nesse ponto de vista, defendo que a
fotografia exerce um papel predominante no
processo de producdo do conhecimento, pois
ela pode ser considerada como um recurso
pedagdgico que enriquece o processo de
ensino e aprendizagem de Arte, e por meio
dela, pode-se desenvolver a curiosidade
no aluno, pois o objetivo de se trabalhar
com a fotografia € de contribuir para o
desenvolvimento amplo do conhecimento.

De certo modo, € um desafio para
que os alunos busquem a informacao,
motivando-se a se inserirem no processo
de conhecimento. Com todo esse processo
motivador, espera-se que o0 aluno desenvolva
a capacidade de interpretar as informacoes
contidas nas fotografias e aprendam o
caminho da observagdo como fonte de
conhecimento.

Normalmente, os alunos nao se
prendem aos detalhes criticos das fotografias,
eles apenas olham a imagem e nao se
aprofundam no olhar critico sobre a imagem
e é nesse momento que o professor deve
intervir para que os alunos aprendam a
refletir e buscar nas fotografias os aspectos
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escondidos por tras daquele material tdo rico
em conhecimento, pois como diz o famoso
ditado popular: “a imagem vale mais do que
mil palavras”.

Portanto, refletir e reconstruir o
significado da trajetoria da fotografia se
faz de suma importancia quando se leva
as fotografias para a sala de aula para
auxiliar o conhecimento de um conteudo,
porque, assim, o aluno se fara participante
da construcido de seu proprio meio, de sua
sociedade e, através da experiéncia de
aprendizado em sala de aula, o aluno se
sentira inserido na histéria do seu mundo.
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